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di Sergio Costa

Attraverso il tempo e l'evolu-
zione delle varie societa I'« Og-
getto d'uso » ha subito una
serie di trasformazioni fino a
diventare portatore di « codici
imposti » riferiti alle diverse
culture in cui si & formato; il
design, che come ogni discipli-
na si €& sviluppato attraverso
una serie di regole, ¢ l'espres-
sione ultima di questa evolu-
zione.

Lo sforzo che intendiamo met-
tere in evidenza nel nostro la-
voro, sforzo che spesso possia-
mo cogliere all'interno di ricer-
che di alcuni teorici del design
e in genere della comunicazio-
ne, & quello di far capire allo
spettatore che non ¢ tanto la
creativita che manca nella no-
stra societd, quanto «la con-
sapevolezza della creativita ».
Tutti gli oggetti che hanno ac-
compagnato l'evoluzione del-
I'vomo ci ricordano che da
tempo l'uomo, per garantire la
propria sopravvivenza, ha dovu-
to sia materialmente che psico-
logicamente trasformare (artifi-
cialmente) il proprio territorio.
Ed & proprio per il manteni-
mento di questa artificiosita

che lintera collettivita & co-
stretta a partecipare creativa-
mente a modifiche e sposta-
menti che realizzano l'indispen-
sabile equilibrio tra le compo-
nenti di questa naturalita arti-
ficiale.

Il problema quindi non & sti-
molare la creativita, fenome-
no gia esistente nella attivita
umana, ma la consapevolezza
della creativita. Questo € il mo-
tivo per cui all'intera collettivi-
ta occorre proporre il compito
di realizzare non un unica as-
soluta definizione della creati-
vitd, ma una quantita di signi-
ficati tale da costringere Ila
stessa collettivita a dover ga-
rantire la sopravvivenza della
creativita mediante la sua con-
tinua reinvenzione.

E' giunto quindi il momento
di ridare ad ogni individuo la
CONSAPEVOLEZZA che la
creativitd non & una ricetta ap-
plicabile indifferentemente in
qualsiasi contesto, ma che l'a-
zione creativa & garantita solo
a condizione che, di volta in
volta, ci si impadronisca degli
strumenti utili all'interno’ del-
I'ambito scelto.
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Ettore Sottssas @ /un architetto

figlio di architetto, ma l'archi-
tettura I'ha solo disegnata anzi
si pud dire che con Parchitet-
tura Sottssas ha sempre avuto
dei grossi problemi da - risol-
vere! |

La sua figura di teorico, che
haispirato buonaparte dell’area
cosidetta « Radicale » ci appa-
e,/ soprattutto nelle—recenti
gpere /qui ‘rappresentate, come
quella di un creatore che non
ha “sotterfate’ nel suo studio i
problemi ¢he sono da tempo
all'interno del suo lavore d| ri-
cercatore.

Difatti egli per realizzaré que-,

ste « architetture effimere » ha

percorso valli, strade, boschi.

territori cercando uno scontro
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Ettore Sottssas
e larchitettura

i Lucio. Mm‘l‘lui

fisico _con la realta esterna
(camminando, sudando, alzan-
dosi presto, prendendo la piog-
gia, il sole, il freddo, aspettan-
do la luce).

Ha portato con sé un solo
Strumento « la macchina foto-
grafiea » g@y, pochi_materiali

“molto se:nplim (filiy cordini,

nastriy paletti, upa sedia, una
ciotola, delle lenzuola, una co-

zioni di chi\ conosce,. nei
canismi_ della®

perta) e ha « costruito ».

Ha costruito o meglio rappre-
sentato tutti i problemi che si
porta adosso da anni, tutte le
contraddizioni del fare e del

costruire espresse cofi| intensita.

e con rabbiag tutte le’ frustra-
mec-
‘progettazione
abituale ‘tutti quei condiziona-

menti dai quali & impossibile

sottrarsi. Ne & venuto fuori un
lavoro fatto di tante e
accompagnate da didascalie.
Tre pali a forma di porta pi
tati nel terreno e pere
versalmente da fili di rda
vengono cosi descritti:
di una porta: £'¢ sen
porta attraverso.da qua
cuno non/fifa p €
La d[damha ‘come si puo leg-
gereywearicasdi significati pro-
fondise lantichi queste struttu-
te fragili e provvisorie; la por
tasdl pavimento, il letto, gli og-

‘getti quotidiani sono le osses-

sioni quotidiane di chi & «ar
chitetto » e soprattutto di Et
tore Sottssas che invece di co-
struire si interroga su i con-
cetti antichi come il mondo.



Diségno per i destini dell'uvomo
« Vuoi guardare contro il muro... Vuoi guardare giu nella valle ».
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Disegno per i destini dell’'uomo n ) Disegno per'i destini dell'uvomo
« Disegno di una molto molto bella architettura. E allora? ». Ognuno ha fafto i suoi affari

giocare! »,
Disegno per i destini dell’uomo
« Disegno di un pavimento sul quale i tuoi pa nno incerti ».

Ma

Pinnocente continua a




cultura materiale
non-urbana

Presentiamo alcune ricerche condotte dalla Facolta di Firenze
e coordinate da Adolfo Natalini per un inventario degli stru-
menti di lavoro e degli insediamenti rurali per una analisi del
rapporto tra cultura urbana e extraurbana.

La citta, dopo aver| distrutto le sue murd; sta allargando-i suei con-
fini sul territorio, estendendo a tutto 1o spazio intorno il suo ‘modello
fisico e culturale,

Questo continuo progesso di' distruzione di culture diverse e di co-
struzione del modello culturale” egemone-avviene su di un territorio
e su aree.i cui confini‘non sone sempre ‘chiaramente individuabili:

Ea nostracanalisi vuol mettere in evidenza questo processo nel téems

po e nello spazio per rendere possibile una lettura del territorio ca-
pace di-smascherare i rapporti di dipendenza tra gifta e campagna.
Quest/ultima & ormai assimilabile ad una estensione délla periferia
urbana, nella quale si verificano tutti quei fenomeni di adattamento,
disadattamento, rinuncia — fuga —che attraverso la proposta di
modelli di vita megativi e non seddisfacenti sono causa di tensioni
sociali contraddittorie e nofi risolte.

La/campagna, tradizionale antagonistad della citta, ridotta agli mizi del
processo di-industrializzazione capitaliStica a riserva di forza-ldvoro
di basso costo, viene ulteriormente sfruttata con I'inserimento nel gir-
cuito del consumo. 11 contadino, derubato delle informazioni tecniche,
¢! costreétto dapprima a vendere la propria- forza-lavoro, proletarizs
zandosl: ' in un, secondo. tempo, derubato della-sua capacita creativa,
diviene consumatore.

(dal programma del cors6.-1976-77 wapporto-¢itta-campagna)

la casa per il lavoro agricolo pastorale in Valsesia

Dalle architetture spontance nella regione alpina
di Ivano Ponzinl e Mariella Gianfranchi

Origini storiche

« NeHl'alta Val Sesia, ai piedi del Monte Rosa, si insedid verso il
1200 una popolazione di lingua tedesca, i Walser, emigrata dal vicino
Vallese. | piccoli nuclei abitati intorno ad Alagna e a Riva Valdob-
bia (...) sono opera loro: le abitazioni—piii antiche ancora esistenti
risalgono al 1400, le ultime costruite sono di poco anteriori alla
prima  guerra mondiale ».

(da‘ «Abitare », gennaio 1976, p. 90).

Organizzazione della casa

La casa 'di Val Sesia ¢ organizzata per il lavoro agricolo-pastorale;
gli-ambienti interni sono di piccole dimensioni, i solai bassi, come
i tutte l¢ abitazioni dell’arco alpino/ e la casa vive attraverso la
comunicazione . dei loggiati. Lo spazio & utilizzato al massimo e ar-
rédato in mode razionale. Al piano terreno o seminterrato vi & la
stalla, la cucina (¢ Firhus » una volta priva di camino), il soggiorno
invernale (« Stand ), comunicante con la stalla e la cantina. Al piano
superiore ci sono ‘le ‘quattro camere-da letto alle quali si accedeva
tramite la scala esterna e quindi per il/ loggiato, oggi comunicanti
anche dall'interno. Il fienile & sempre all'ultimo piano assieme al
magazzino del grano e dei viveri (« Spicher s);

I loggiati

Il grande e pesantissimo fetto in piétra- sembra sospeso su un'ombra
in quanto il loggiato circonda completamente la_casa, le cui.fronti

risultano ritmate dall'orditura degli elementi verticali e dalle travi
orizzontali.—In._questa struftlira principale si inseriscono le pertiche
orizzontalic-La facciata risulta cosi interamente modulare; il modulo
& un uomo con le braccia aperte e si ritrova nelle dimensioni delle
strutture dei solai_nell'interasse delle travi del tetto, e nella pianta
dell’edificio:
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| Cucina 6 Tavolo ribaltabile
2 Focolare 7! Stalla

3 Soggiorno 8 Mueche

4 Fornetto 9 Vitelli @ capre

5 Panche 10" Fentana

Il Camera da letto
12" Gabinerto

13 Loggiato

14 Fienile

15 Magazzino



Val'Sesia organizzazione
del piano terra

1 Cucina

2 Focolare

3 Soggiorno

4 Forho

5 Panche

6 Tavolo ribaltabile
7 Stalla

8 Mucche

9. Vitelli

10 Fontana

I1 Ripostigli

Val Sesia organizzazione

del 1° piano

12 Stanza da letto

13 Stanza da letto dei genitori

14 Stanzada letto (figlio)

15 Letti

16 _Armadi

17" Comedini

18 Tavelo

19 _Porta di comunicazione

20 Scale

21 Canna fumaria

22 Finestra

23 Loggiato

24 Gabinetto

25 Locale per patate

26 Utilizzo del loggiato per
l'essicazione del mais



Val Sesia organizzazione

del 2° piano

27 Utilizzo del Toggiato per
l'essicazione del fiena

28 Fieno

29 . Fienile

30 Canna fumaria

31 "Elemenita di ‘struttura portante

32 Mugazzino viveri

33 Actésso verso monte

34 Loggiato

Val Sesia tecnica

di costruzione

I' Pietre della copertura
(copertura.a. piode)

2 Travatti

3 Strutturegportanti (pedritti)

4. Tavolame per 'appoggio delle
pletre

5 Cormagna

6 Rinforzi della struttura
verticale

7 Pertiche del loggiato per
Pessicazione dei cereali

8 Parete

9 Strutture portanti orizzontali
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| barchi

Dallarchitettura: spontanea nella_regione alpina
di Tvano Ponzini. e Mariella Gianfranchi

1 barchi sono, In parole povere, capanne con il tétto mobile, utilizza-
te a fienile; sono| diffusi nell’Appennino Ligure, dalle-Alpi alla Val
d’Aveto, e principalmente mell’Appennine Genovese. Strutturalmente
sono costituiti da quattre pali verticali piantati direttamente nel ter-
reno ¢ da un tetto mobile coperto in- paglia di_segile, di forma
approssimativamente conica; il tetto pud scorrere verficalmente sui
quattro pali, e puo essere fissato all’altezza desiderata: infatti sui pali
stessi sono praticativ per tutta la loro \lunghezza, ‘dei fori intervallati
régolarmente, nei Quali vengono inseriti picgeli cilindri di legno du-
10, «chiamati keiie, _che hanno il compito “di fornire la base d’ap-
poggio -agli elementi orizzontali della struttura del tetto.
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In awtunno i campi vengono van-
eati

intanto sempre in awtunno i prati
du forgggio vengong  concimati
cont letamiedi stalla

In estate arriva il tempa’ della
mietitura e la segala viene fal-
ciata (intanto il bestiamte’ viene

poriato u”"u.’f‘('_:,'.:,’fn}.

contemporaneamente viene faleia-
ta anche l'erba, che servira come
foraggio per il bestiame, una vol-
ta rientrato dall’'alpeggio

le -pioggie e. le” prime—nevi _lo

fﬂNH(} penetrare nel terreno

¢ quindi ‘separata’ dalla

mediante batlitura

paglia

la neve protegge-da terra daiygeli
Intepsi

conlaprimavera la segala inizia
la sta-crescita

fino la primavera, quando il sole
fa Spuntaré | la nuova ‘érba

con linverno-Linnevamento rima-
e continuo

la paglia viene legata in piccoli
fascetti, pronti per essere impie-
eati nelle coperture

i chicchi vengono portati al muli-
no ad acqua, e -macinati per: ri-
cavarne la farina

durante Panne viene praticata la
silvieultura, si ricava legna da ar-
dere e per paleria; per il traspor-
to si fa use delle slitte < lese »
trainate dai cavalli

alcuni pali vengono. utilizzati pervla costruzione dei barchi, e quin-
di forali regolarmente su tutta la Joro lunfhezza, e piantati nel terre-
no
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con, legname- pily ~ leggero—sil e it calloca libero di-muoversi per-essere fermato all'altezza ide-

costruisce il tetto, the viene ¢o- yerticalmerite lungo i 4 pali siderata_infilando nei fori scelii
perto, con i fascetti di paglia pri- 4 piceoli ieilindri-di legno detti
1 e prteatta Keiie »

\‘ ' l e 3 =4 Fje
— - o I3 2

il Joraggio precedentemente | fal viene portato nel barco il et 'tetto ™viene fissato all'altez-
o 48 zardove arriva il _foraevio

LA
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in modo da coprirle perfettamén="pyo- ¥esisiere—senzaqgdanno, nel _ col tempo. la paglia della copértu- ¢ viene sostituita con altra

te; inoltre il tetto) appoggiande periodo -invernale & pésanti-cda-_ rq si deteriora,

sul fieno pur avendo una debole richi di neve

struttura
—

In altre zonme, \lo spopolamento
della montagna provoca ['aboan-
dono delle terre, ¢ quindi i bar-
chi mon.seno piit trasformati ma
scompaiono totalmente insiemé a
tugta. I'economia montana e le
canse di cio vanno ricercate so-

n =
£ prattutto nell’attuale conduzione
NS

i L& _ politica che non ha mai favori-
e I s —— —— iy Al WO to le economie di questo tipo.
nelle zone dove la seeald non picne pii semingta, @ dove, eon le"mo- @& barchi si frasfermano poiche

derne macchine, non é piii possibile recuperdre la paglia i loro costrutiori sono obbligati

a goprirli con la lamiera.
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Come detto, il tetto del barco ha una forma appross:mnt an
conica: questo perché esso parte da unagbase q
forma conica alla sommita. E cid per pe re u
in opera del materiale di 1 it

zione del tetto mobile (
quella di garantire una per
di fieno: inoltre
acquista in tal n
potrebbe garan

a che la sua debole struttura non
pesa, e pud percio resistere facil-
neve ¢ agli agenti atmosferici.

elemento architettonico legato all’economia di
a tale tipo di economia non potrebbe esistere, o
neppure avuto orlgme e ciod in relazione sia-all’'uso
to, sia ai materiali con cui & costruitg. La; realizzazione
, infatti, costituiva in

e che hanno mantenuto la loro, \(ecchiif _fisionomia- socia

erritoriale, una forma di saggia e attentariutilizzazione ﬂtj deriv

gricoltura e della npllwcolfura, Se I'uso dei ,pgg{ndlauf
levamento, in quafto contenitori @n i

richiede peraltro la br@enza di una I

pertura del tetto- jc.ecessilta' dei raccolti?#‘ le, dei q_ukb,i linhizi%;

parte non ¢ mmestibile, cioé glua! - piccole e Ieggcté strutture -

del tetto sono ' ricavate dalla pulizia qe?y hi;

sovente scelti tra.gli a ‘gerl che hanno subﬁmﬂan iamenti_naturali.

E’_chiarg che, quando’ veng a jnanca e al;% o ttti i, pre-,

archi &

silvo-agi

supposti la costruzione clel l;arco isce col L‘?a!q
mam, o con lo scorfl deIJ ennino Ligu m?: ;
si iva pill a scgale la 00 tura “barco.diventa cost di lamiera, ||
e il 0 8 perde una le sue caratlenstich principali. In altre
n% il polame caﬂsato, ancﬁ_c, ~scomparsa dei bar-

(nafu me e u} ques! cast cio che & scomparso & stato pnh’la di

o il nstemn' omlco agricolo- s;lvo—pastoralc) <
l barco re ‘pertanto come un elcq}emo orgamcamemednse-
I'ltCl in ulia s?%propna.gultura, a sug volia. organica ed armoniosa.
M 2gi, ‘tal lhra §| diventata ¢ sub-cultura »; & stata cio®-su-
bor(ffnam ai finis'ai valori e agli interessi d:%i cultura dell'industria-
J llzza e dell’ ur:;an;mmhone creduta migliore e assunta come do-
n*manj uest'ultima ¢ perd anche la cultura della solitudine osses-
siva m& massa, del bisogno frustrato e quindi frustrante di comuni-
cazlone. nel consumismo, della quot:dlana competizione con gli altri,
Visti pitt che altrocin qualita di nemici.~E-quéstultima &- -anche la

favorita e stimolata, in ques ecolo alrneno. dal potere 99-
lméu‘Fa éeonomico it iano e non.
mikﬁla'— ricerca delle

orme cultl
rﬁﬂne’ Tattuale cultura ma con ¢ 1
o disumanizza ; quella) pri
ra condizione di uomini nell

ongmal: assume un valore
reticenza la definisco tale!)
igenia ci restituisce il senso
lura (e non contro la natu-

ssato, .e anc a oggi in quellw 1]
1,

0, la loro {ealtmzlonc [

e i pali verticali -
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Il tetto mobile: struttura

struttura del tetto é costituita

e!enmm (A) wuniti

jati regolarme
tutti

punta quadrata

te legatura con
| elementi sono

! %aro per i
| orati, aHa

ra] e contemporaneamente smasch a i nostri alibi, i nostri slogan « Keiia » | L
}trio alistici, ricordandoci che il so. dell'umanitd non I'abbiamo Legatura | I L
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il barroccio

di Luciano Albertino e Adolfi Dunia

« Carru » - carro - « Traini » - barocci - « Scialaba »

La, prima fase di lavoro inizia con lintagliatura delle « stanghe »
(il legno poteva essere di quergid, ulivo ecc.) e con le varie forature
di esse, dove venivano bullonali i pezzi adiacenti.

Le ‘«stanghe » pit lunghe, vengono-ineastrate-e-bloccate-anche, an-
teriormente da due tavole trasversali una superiore e una inferiore, e
posteriormente da upa fascia di ferro superiore e una di tavola infe-
riore; anche queste bullonate fra di loro.

Queste incastrandosi bloccano anche le tavole.che servono per piano
d’appoggio, bullonate poi sui « mmargiali ».

Tra Yinizio delle «stanghe » inferiori, e le tavole anteriori trasversali.

veniva-inserito sempre trasversalmente, up parallelepipedo vuoto, te-
nto fermo-da-due fasce di ferro aiformaydi U, che serviva per far
scorrere internaménte due cassetti.

Sulle -« stanghe.» pill lunghe per mezzo di foratura fatta inizialmente,
venivano bullonati gli « nfilarreddhres ‘e altri tipi di ferri che ser-
vivano per appenderci i vari attrezzi. In base a questi venivano pre-
parati gli € ncasciati », tenuti in piedi dalle «arreddhre », formando
quindi una volta inseriti una vera.e propria cassa.

Si passava quindi alla costruzione dei pezzi che inferessavano la parte
inferiore del baroccio.
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Veniva incernierata sul piano d’appoggio e su un « margiale» la
« lettera », che serviva a mantenere il baroccio orizzontale quando era
fermo e mon attaccato all'animale.

Veniva iniziata quindi la costruzione dell’« asse te mienzu » del baroc-
¢io. Una volta squadrato e intagliato il legno, (16 + 22x 16 + 22X ~
la larghezza del baroccio), veniva svuotato nella parte inferiore a
forma parallelepipeda per un pezzo (~ 6 x6 cm.), dove veniva in-
castrato un’altro asse di ferro pill lungo di guello di legno sovrappo-
sto, che diveniva poi cilindrico, ed & qui che veniva inserita la ruota.
Intanto sull’asse di legno veniva bullonato un. perno con la testa a
forma di C, dove veniva appoggiato il « bucceraddhru». Questo legato
a una corda che il conducente tirava, avvolgeva su di esso la catena
che firava a sua volta in avanti un’asta in legnoy all'estremita di que-
st’asta vi erano due zoccoli in ferro che venivano di conseguenza in
avanti fino a premere sulla ruota frenando il barroccio.

Si passava quindi al pezzo pil €omplicato, la ruota.

Si-preparavano i« cavigli's, contenenti due razzi per ognuno, veni-
vano' poi uniti e-fenuti-fermi da una fascia di ferro piegata circolar-
mente e saldata in un-punto, essa prende il nome di «cantus. Per
mezzo di“fori veniva poi bullonatoeon i « cavigli ». Veniva preparata
quindi la ¢ campana »_e la ‘& testata » dove  internamente facevano
penetrare a pressione un tubo di ferro, lasciando fra i due elementi
sopra citati lo spazio-sufficiente per incastraré i razzi che converge=
vano sul tubo.

Per fissare ancora meglio 1 razzi'vemiva infilata da_ambedue le parti
una corona circolare con sezioné a L, bullonate fra“di loro, creando
pily omogeneita fra razzi e « campana-testata ». Eravpronta dopo aver
inserito-una buona quantita di « grascio » nel tubo'di ferro, per essere
infilata nell’asse; si “formava quindi-up ~meccanismo ¢he nella tec-
nologia moderna “prende il nome di cuscinetto ad attrito radente.

In fondo all’asse di ferro, Vi era un buco dove veniva inserito '« es-
siculu » che serviva a non fare uscire la ruota dall'asse.

Sotto al baroccio veniva fissato tramite viti' sulle % stanghe » pil
piccole, un ferro che convergeva verso il centro in avanti, fino ad in-
contrarsi con l'altro medesimo proveniente dall’altra ¢ stanga» for-
mando un aggancio. Qui per mezzo di un gancio vi era attaccata la
« vellanzola », elemento in legno a cui si legavano gli < ornamienti»
dell’animale.

A__lavoro «ultimato, dopo la ripulitura veniva dipinto e decorato.
Come accennato imizialmente esistevano anche gli «scialabiisy erano
dei_barocci-con pili 0 meno le stesse’ caratteristiche del «traino »,
erano perd molto piu piccoli, non pessedevano freni e il telaio non
appoggiava direttamente sull’asse, ma-erano forniti di balestre, bul-
lonate sull'asse 'dove appoggiava appunto il telaio.. Wi’ erano) poi i
carri, che avevano la stessa configurazione dei barocei, ma al contra-
rio degli «scialaba » erano melto pili robusti det « thraini », e ave-
vano gli « ncasciati » fissati e mon levabili.

prima fase di lavorazione

stanghe longhe (stanghe lunghe)

mmargiali (assi di legno) (&> ]

tavole fissatrici

stanghe curte (stanghe €orte)

petale o
tavola d'appoggio @
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sistemi

di autoprogettazione

di Frassinelli
(Superstudio)

Consigli per I'uso di giunti da idraulica e tubi commerciali

I giunti da idraulica costituiscono: un Otimo Sistema per la’ costru-
zione di strutture ed oggetti praficamente 'sénza limiti di portata data
la gamma di dimensione dei tubi e dei giunti in commercio.

Di norma_.i giunti da idraulica-sono. accoppiati ‘a-tfubi da_idraulica
ed uniti  assieme, dopo aver filettato ['estremita dei tubi “stessi .c¢on
un apposito attrezzo, mediante avvitatura.

-

A gomito

tubo

reggetta

spinotto

Struttura reticolare con giunti da raccordi per idraulica

Si consigliano raccordi da ¥ pollice.

Per i tubi si consigliano tubi tipo « Mobilio ».

Per lo spinotto tubi stesso tipo di diametro che entri appena nel tubo.
La parte che va nel raccordo devesessere sgrassata ¢ resa ruvida con
una lima. Si consiglia una lunghezza di almeno 0 cm. Come col-
lante si pué usare in mancanza di megliosil mastice da marmisti spal-
mato sia sulla filettatura del manicotto che sulla parte dello spineotto.
Il mastice é a due componenti, attenzione ad wsarle prima che ini-
zi la presa.
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I tubi da idraulica sono perd. troppo spessi (é'quindi troppo pesanti
e costosi) quindi si consiglia in base alle esperienze fatte di usare
tubi leggeri (tubi « mobilio’s) incollati invece cheavvitali.

Questo sistema & evidentemente pil rudimentale ‘ma anche pit
libero ed elimina diversi problemi di progettazione e l'uso-di giunti
speciali (per es. i giunti a filettatura rovescia per la chiusura di pa-
rallelogrammi).

Gli attrezzi_necessari sono pochi e pogco costosi:

un_séghetto” da ferro con buone lame € due. morsetti (per tagliare
a misura i tubi che devono essere fermati ad un tavolo' durante il
taglio)

un martello,con la testa di caucciit

una lima rotonda e una lima piana, una spatela (per la colla)

Oltre ai giunti ed ai tubi occorrono: trielina (per elimimare il gras-
so dai tubi), reggetta da imballaggioy collante.

Il riuscire a costruire autonomameénte degli oggetti necessari | alla
propria esistenza senza possedere tecniche specifiche, -ed anzi al di
fuori, dei normali | «corretti » i procedimenti tecnologici, costituisce,
oltre che un’affermazione della propria liberta individuale, anche una
smitizzazione del preconcetto dell'inalienabilitd ‘dei procedimenti tec-
nologici e scientifici.

Non muovere le parti incollate fino a che la presa non & avvenuta
(verificare i tempi sulle’istruzioni del collante). L tubi vahno infilati
negli_spinotti interponendo un pezzo di reggetta da-imballaggi (vedi
pag! seg.) affinché Si verifichi un'contrasto a forza tra tubo e spi-
notto; l'operazione si esegue batténdo con un martello di gomma.
Spesso&-necessario pulire \con ‘una lima tonda linterno del bordo
del tubo per liberarlo 'dalle|sbavature dovute al taglio; altrettanto pud
essere mecessario-fase sul ‘bordo esterno dello spinotto.

Con questo’ sistema, Si’ pud realizzare praticamente ogni oggetto di
arredo per-la'casa;-da pareti divisorie (da schermare con tende o pan-
nelli di vario..tipo), a scaffalature, armadi, tavoli, poltrone, ecc...
Sono solamente sconsigliabili le sedie perché risulterebbero molto pit
pesanti, scomode e-costose delle sedie da campeggio in tubolare e
tela e delle sedie pieghevoli in legno.




martello di
gomma

Per it montaggio della ‘struttura

si consiglia la‘seguente sequenza: |

I* dinfilare gli spinotti A (con reg-

gettanB) 'alle due estremita det)
tubi €, lasicando sporgere 2 o 3

cm_ della parte_preparata per I'in-
collaggio.

(Per evitare /he, battendo per
inftlare il 'secondo spinotto, quel-
lo \gia infilato al capo opposto
entri tutto nel tubo, si infila il
primo spinotto-in un tubo provvi-
sorig_F).

24 ymettere la colla in 4 o] 5
eiunti e relativi spinotti e monta-
re velocemente aiutandosi con un
ungolo tra pareti e pavimento per
ottenere l'ortogonalita della strut-
tra.

3" lasciare riposare il tempo ne-
cessarit. fermando i tubi verticali
perché. nén si spostino durante
lindurimento della colla (s6lo
pochi minuti).

4° preparare ‘altri elementi
dimensionali délla struttura
me ai numeri 2 e 3.

5" unire assieme gli elementi/ tri-
dimensionali con il solito sistema
controllando gli allineameirti con
l'aiuto di pareti e pavimento.

tri-
cox

modo di chivdere Uanello di tela
in modo da paterlo togliere per
lavarle.

Esempio di poltrona in tubi ¢ tela.
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Costruzione di soppalchi provvisori

I smhl, uando sono indipendentizdai muri, sono formati da 4 o pil elementi verticali che sostengono
un piano; in pratica si possono comsiderare dei grossi tavolini. 11 punto pidt delicato dell'insieme & Ial-
tacco dei pilastri o <« gambe » al piano. Infatti I'insieme tende a muoversi come nelle fig. 1 e 2.

1l médo piix semplice per evitare-cid & appoggiarsi ai muri della stanza; la_fig. 3 indica la_posizione mi- =
gliore di un soppalco, appoggiatoa tre muriin modo che si deve impedire solo'lo_spostamento in.avan-
{i; in‘questo caso basta fissare il soppalco alle pareti 'con. tacchetti ad espansione, meglic se_messi sui
mu]ri faterali piuttosto che su quello''di fondo dove la direzione del‘movimento avrebbe tendenza.a sfi-
larli,

Dovungtic non & possibile appoggiarsi al ymuro si deve ricorrere all'uso-dis& controventis (fig. 5) per
impedire deformazioni- del tipo illustratoalla fig. 4. |

A - Solaio in legno (fig. 6)

| pezzi di gomma (es. copertone d'auto) per impedire ai pilastri di scivolare

2 cavi di acciaio o corde ben tese e fissate ai pilastri (per controventare).. Questo| sistema

di controventi si sostituisce, nei punti dove si vuole lasciare libero il passaggio, con il 3

3 centroventi in legno (da usare solo se i lati A e C non sono appoggiati-al muro)

4 "attacco tras pilastro 5 e trave 6 vedere particolare accanto. La fig. 6 & per una sola trave; la fig. 7

& per due travi accoppiate: i '

5 pilastfi in legno di altezza massima' m..2,20; usare travicelli @“correnti di‘“almeno cm. 10 x 10;

per-altezzé maggiori aumentare la  sezione; _

6 travi ‘da fare con tavole.di cm.' 25 'x's ‘messe per cosia, s
. \ ig-
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DIMENSIONI

lati A e C distanza massima tra i pilastri.m. 1,60

lati B e D distanza massima tra ispilastri m. 2,30

Per allargare il soppalco nei lati A e C si deve aumentare il numero
dei pilastri considerando che una coppia di pilastri di 10x 10 cm.
non pud sostenere pill di 80 em di solaio lungo i lati A e C.

Per allargare il soppa]co nei lati B e D si possono accoppiare due
tavole come fig. 7; ingquesto modo la larghezza lungo B ¢ D pud
arrivare fino a 3,20:

Si deve tenere presente che queste misure e dimensioni delle parti
in legno consentono un peso di 200 Kg ogni metro quadrato del
soppalco (oltre ai pesi delle tavole che formano il _pavimento).

I pilastri non dovrebbero essere mai appoggiati in punti del pavi-
“mento lontani dai muri specialmente se §i tratta ‘di solai veechi o in
cattive condizioni; comunque dovendo appoggiare pilastri lontano dai
muri & bene mettere tra la base-del pilastro ed il pavimento una
tavola di almeno 40 x40 cm e 2,5 di spessore:

COSTI

Ogni pilastro tra 2000 e 3000 lire.

Ogni tavola spessore cm 2,5 larghezza cm 20 circa L. 2.500 (lunga
m 2,30).

Un soppalco di m 1,60 x 2,30 costa ¢ioé eirca L. 25.000.

gomma

\

1 blocco di le-
gno con tacchet
to ad espansion
nel muro (evita
che il soppaleo
dondoli)

fasciatura di lamiera
gomma

»

malta

C - Costruzione di pilastri con mattoni forati

Si possono sostituire i pilastri in legno dei soppalchi preoedeml con
questi di mattoni ¢he sopportano pesi maggiori (anche piu_di 1000 kg);
questo serve spec:a[rrtente per soppalchi con dlmensu)m pn‘.l grandi di
quelle date ‘per i-soppalchi di legno, guando; non si vogl:ono avere
molti pilastri di legno. Occorre farée molta  attenzione 'perd.a non
sfondare il “pavimento dato che i solai.delle case sono’ calcolati per
sopportare: un pesp massimo di 250 kg A metro quadro e 'quindi &
necessario allargare la superficie di appoggio del pilastro con tavoloni
per non superare questo limite.

I mattoni pit adatti sono quelli forati a « faccia vista», con fori gran-
di per fare passare bene la malta,

La ricetta per la malta & la seguente: 5 misure di. sabbia, 2 misure
di cemento, | misura di acqua; mescolare bene aggiungendo J’'acqua
un po’ alla volta. Sif mette un mattone per volta e si riempié-con la
malta E’ bene non superare i due metri con questo  tipo di pilastro,
per andare piu alti si devono infilare nei fori dei tondini di ferro (si
possono usare anche! ferri trovati legandoli tra loro con filo di ferro).
Avvertenze: mettere a bagno qualche ora i mattoni prima di usarli.
Dopo aver fatto il pilastro avvolgerlo con cenci che devono essere
tenuti bagnati per aleuni giorni.

- %\ (= /j: // <

B - Soppalco in legno

Variante - soppalco sospeso.

Le dimensioni delle tavole sono le stesse del tipo precedente per le
stesse larghezze e lunghezze del soppalco.

Usare corde di buona qualitd o cavi di acciaio; particolare cura nel
fare i nodi (per i cavi d’acciaio usare gli-appositi stringicavo).

Non attaccarsi nella parte centrale di travi incurvate o tarlate; in ge-
nere & sempre meglio attaccarsi alle estermitd delle travi vicino ai
muri.

D - Mobili soppalco

I soppalchi possono essere utilizzati in stanze di almeno 4 metri di
altezza. Vi sono perd altre Soluzioni che permettono di utilizzare me-
glio lo spazio anchesin stanze di 3 metri di altezza. Nella pagina pre-
cedente & disegnato un esempio di piccola cucina coperta da un
tavolato su cui si posgonq, stendere dei materassi per dormire.

Il tavolato & a.due metri dal pavimento quindi ¢’@ ancora un metro
prima di arrivare al soffitto, in modo che & possibile sedere comoda-
mente nel letto senza battere la testa.

17
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Il piccone.
e spacca

di Ugo ka Pietra

La nascita) di una tendenza culturale che propaganda l'uso
cosciente della demolizione — come & nata questa corrente,
i suoi precedenti teorici — le opere realizzate dall’architetto-
artista stutunitense Gordon Matta-Clark e del gruppo Site
— I presupposti del successo di questa corrente — I rap-

porti con i film catastrofici.

Gordon Matta-Clark, un/ artista
statunitense, a cui recentemente
si stanno interessando artisti, cri-
tici e studiosi sia nel gampo del-
le arti visive che nell’architettura,
da qualche tempo svolge la sua
attivith.  demolendo edifici  ab-

bandonati a ‘New_York a Parigi
a Milano-secondo un sistema di
interventi' nel’ paesaggio urbano
tali’ da -essere.ormai _considerati
appartenenti _ad" un [« linguaggio
artistico s ben preciso:

Matta-Clark appartiene ad una

\)F‘E‘fo!f'._gu_‘l "
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corrente  artistico - architettonica
che ¢ stata da qualcuno gia clas-
sificata con il termine di «de-
architettura ».

E’' nata cioé¢ una tendenza cultu-
rale, sviluppata da artisti e archi-
tetti radi€ali, che manifesta il pro-
prio rifiuto werso tutto cid che
viene costruito di <« nuovo» in
questo momento e che, aderen-
do ad una serie di rivendicazioni
politico-sociali «che vengono dalla
base, identifica nellascostruzione
« finita » la " formalizzazione di
una societa autoritaria e in. que-
sto. senso propaganda |'uso co-
sciente e consapevole dell’archi-
tettura in demolizione, in pothe
parole della «rovina ».

Questo nuovo modo di proporre
Pimmagine __ architettonica = nel
contesto -urbano, per i teorici/ di
questa_corrente, nasce dall’esigen-
za ‘di-rompere un certo equilibrio
e Staticita all'interno della citta
eosi_come ci viene imposta ogni
giorno;

La rottura dell’équilibrio-di cui si
parla_non ¢ solg di tipo-formale:
alla-ricerca di-una rivitalizzazione
iconografica, né di tipo semplice-
mente allusivo: in riferimento al
processo autodistruttivo che la
nostra societa dei gonsumi sta gia
da tempo attvando attraverso 'u-
50, l'abuso e il degrado di tutte
le risorse maturali.

La_ rottura—dell’equilibrio preco-
stitaito yuole essere per questi
operatori a4 sostegno di quelle
istanze dei lavoratori, e sopratiut-
to_a quelle necessita ¢he la so-
cietd urbanizzata ormai_da tempo
stae, iniziando a rivendicare per
una gestione' e partecipazione di
tutte quelle forze sociali-e cultu-
rali alla trasformaZione dello spa-
zio in cui viviame. ed” operiamo.
Queste ultime ‘esperienze, come
ogni espressione reulturale, fanno
riferimiento ad; una serie di pre-
cedentiy sia _dalpunto /di vista
formale che dayquello teorico, gia
accennati negli anni '60. Un certo
tipo: di esperienze'-radicali, svi-
luppatesi’, sopriitiutto in Italia e
in Austria-e.in-parte documenta-
te dalla rivista « IN » con le mo-
nografie « Distruzione dell’oggei-
to » e « Distruzione della citta ».

Un nuovo linguaggio
architettonico

Cio che pero distingue le pid re-
centi operazioni di « distruzione »
dagli esempi che le hanno pre-
cedute & una volonta da parte
degli artisti o degli_ar€hitetti di
proporre con le loro opere, al
limite, un nuovo linguaggio archi-
tettonico.

Le opere disGordon, Matta-Clark
e del gruppo SITE sono partico-
larmente significative sotto questo
aspetto,

Nel 1974 Gordon Matta-Clark
realizza il suo « Split » nel New
Jersey, utilizzando una vecchia
casa che divide letteralmente in
due.

Naturalmente le due parti cosi
separate si assestano indipenden-
temente creando una fenditura
verticale (che ricorda molto la
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fenditura della sedia di Abra-
ham).

Ora le sue pill recenti azioni so-
no  sempre piu vicine al concetto
di '« uso @ sottrazione »; cioé l'ar-
chitettura viene aggredita e, con
procedimenti. come l'asportazione
di alcune parti,‘viene stravolta al-
terandone sopratfutto’il rapporto
interno-esterno.

Diversi sono-invece i progetti di
dis-architetturizzazione del grup-
po-di ricerca e di progettazione
che -opera megli ‘Stati .Uniti sotto
la. sigla-SITE Inc., il quale ten.
de pit-chiaramente ad affrontare
un processo logico-formale | (lin-
guaggio) tale da poter generare
situazioni « precarie» e «pa-
radossali s—nell’assetto  architetto-
nico. facendo leva sul « gusto del-
la rovina'»; sul fattore sorpresa
e sul «processe costruttivo in-
vertito », realizzando in_molti ca-
si un vero e-proprio linguaggio
legato alla « scenografia-s:

A New York City il SITE ha
progettato un edificio scolastico
dove il volume di_una delle torri
scalari si va progressivamente di-
sfacendo attraverso la disgregazio-
ne di una serie di particelle che,
man mano, invadono il cortile
interno del complesso architet-
loRiCo, con una progressione in
crescendo del. volume delle stes-
se fino a raggiungere al centro
del cortile le dimensioni di gran-
di macigni.

E' abbastanza “facile notare in

questa opera anche una volonta
di integrazione tra cio che tradi-
zionalmente & stata l'architettura
in contrapposizione alla scultura.
L’aspetto plastico che normalmen-
te arricchiva e abbelliva uno spa-
zio come il cortile interno di un
edificio . viene. in questo.caso su-
perato per lasciare il posto'a qual-
cosa che mon-¢ pili-architettura e
non & -ancora scultura.

Le sbucciature
dell’edificio

Nel 1972 il SITE realizza_per la
Best Product, una delle ‘'maggio-
ri societa statunitensi! di “vendita
per corrispondenza, ‘dei “progetti
di edifici’ destinati all’esposizione
della_merce.

IL_SITE .recupera il modello di
edificio (anonimo e banale) che
normalmente veniva utilizzato
dalla Societa e lo caratterizza at-
traverso <« la sbucciatura » della
sua « pelle di rivestimento ».
Cio¢ il rivestimento esterno in
cotto si arrotola e si allontana
dalla facciata come un foglio,
gualcito in un angolo, dal.qua-
derno. Non si pud. négare che
questo nuovo.elemento architettos
nico mon contribuisca a_richiama-
re l'attenzione sull’edificio e sulla
sua funzione.

Un altro progetto per un edifi-

cio di simile destinazione & sta-
to realizzato nel Texas. In que-
sto caso viene esaltato il fascino
dell'indeterminato di cid che ¢ in
rovina, della decadenza fisica in
contrapposizione all’efficientismo
imperante din tutta [larchitettura
della zona « Houston).

Questo edificio viene cosi realiz-
zato attraverso la distruzione par-
ziale ‘della facciata e delle pareti
laterali ,1 mattomi Sottratti nelle
zone distrutte. €adono._in modo
spontaneo e informale sulla pen-
silina pedonale.

Un-terzo edificio ‘della Best a
Baltimora si propone come « ar-
chitettura interrotta »; cio& il sems
plice - parallelepipedo non viene
completamente costruito, in ‘quan-
to i interrompe su di uno spigolo
e lintérruzioné viene utilizzata
come apertura e ingresso all'edis
ficio. La_logica che caratterizza
tutti~questi progetti, come si puo
vedere. non & pil quella che ha
informato’ tanta “architettura  di
questi ultimi anni“secondo-il prin-
cipio che la forma seguetla fun-
zione.ma che & 1'uso ({6 meglio la
risposta psicologica ad esso) che
determina la forma,

Ma al di 14 di queste osserva-
zioni legate al rapporto-tra for-
ma e uso della stessapossiamo
notare che a livello “psicologico
quéste opere~stanno | riscuotendo
un notevole -successo,” i quanto
ormai si va'sempre di piu diffon-
dendo nella collettivita urbana, re-
préssa dal |« sistema », il_rifiuto
della citta nel suo aspetto’ «fini-
to »;-di struttura utile ed efficien-
te.

I sistemi urbani nella, loro,_mo-
noliticita hanno ‘perso valore e
significato in gquanto nom riesco-
no a contenere ¢ dare spazio' alle
espressioni .semplici ‘e banali, al
gesto quotidiano della’ collettivita
urbanizzata.

La fantasia, la-capacith dluso del-
lo spazio, l'improvvisazione e il
caso sono tutti elementi necessa-
ri.all’equilibrio dell'uvomo, ma che
la nostra Sociéta lurbana ha or-
mai perso € 'sti anche dimenti-
cando. A questa situazione fanno
riscontro una serie di atteggia-
menti di rifiuto e di proposizioni
alternative, di cui i progetti cita-
ti sono un piccolo esempio riferi-
to ad un certo gruppo di opera-
tori culturali, ma se osserviamo
anche «gli altri», quelli che
non fanno <«culturas con la C
maiuscola, quelli che sono sempre
e solo spettatori, ebbene I'analisi
del comportamento di questi ins
dividui ci suggerisce indicazioni
del tutto simili a quelle finora
analizzate.

Basta ricordare il recenle,succes-
so che hanno avutg sul" largo
pubblico i cosidetti films « cata-
strofici », i quali. hanno ¢ome
tematica principale:. « Pammoni-
mento che la miopia e la preca-
ria tecnoloiga del' mondo ricco

conduconoal disastro inevitabi-
le ».
La popolariti di questi films

catastrofici, come dice giustamen-
te Wines «non puo considerarsi
un simbolico desiderio da parte
del pubblico; ma anzi é la prova
di una ribellione istintiva contro
il fascismo del piano totale ¢ del-
le utopie tecnologiche ».
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sul
muro

di Alberio Prina

Muri di mattoni rossi corrosi
dallinquinamento,  abitazioni
degradate, laboratori, basse
case di un quartiere diLos An-
geles, negozi, automebili luc-
cicanti parcheggiate. Tutto nor-
male, fuorché .l ,gigantesco
squarcio g¢he 'si” apré su una
apocalittica  visione di terre de-
solate sucii campeggia impo-
nente e drammatico il Tudere
di una fregway; alla base si
agita’ un_mare selvaggio Titor;
nato primordiale.

E*'uno dei pit famosi murales:
in esso si evidenziano violente-
mente alcune’delle componen-
ti ‘che caratterizzano \la pratica
di intervenire ‘nel contesto ur-
bane-con azioni)che di volta
in volta' rappresentano la vo-
lonta di spezzare il monopolio
del segno, dellinformazione,
deieodici ambientali all’interno
della citta

II"bisogno di restituire, alla cit-
ta. upa dimensione umana, di
renderla’ meno alienante, ha
portato a diversi esperimenti
d’intervento che possiamo in-
dicare ‘come riqualificazione

estetica dell’ambiente, in con-
trapposizionesal, filone pil spe-
cificamente politico che ha una
sua origine nei movimenti con-
testativi ted una funzione di
lotta "dichiaratamente politica.
In ogni caso l'uso dello spazio
collettivo per manifestare ansia,
esigenze, proteste della societi
di base rappresenta nella ma-
niera pit evidente il tentativo
di riappropriazione del'ambien-
te sia_come Spazio fisico da ge-
stirg, autonomamente,-sia come
strumento | di comfunicaziene
sottratta al controlle /cui seno
sottoposti i sistemi -canonici
dell'informazione.

La riqualificazione
estetica dell’ambiente

Un aspetto della “battaglia ‘per
la difesa -dell'ambiente & [in-
tervento di carattere essenzial-
mente decorativo eseguito sfrut-
tando, gli spazi liberi dell’edili-
zia urbana; fianchi ciechitdi ca-
s€, muri perimetrali, Cornici
ecc., dipinti con colori violenti
che contrastano la monotonia
ed il grigiore dei manufatti
esistenti.

Questo tipo-di_intervento’ che
si ricollega alla tradizione del-
le architetture spontanee  agi-
sce a due livelli, entrambi di
carattere compensatorio: la ri-
qualificazione estetica e lo
sfruttamento di un margine di
liberta sottratto alla imposizio-
ne esterna,

Da questa situazione esula pe-
ro il caso di interventi di artisti
che, come & successo in anni
recenti anche a Milano, utiliz-
zano lo spazio disponibile per
riproporre in grande le imma-
gini codificate del proprio la-
voro artistico ‘ottenendo come
risultato un_mero e piu che di-
scutibile. abbellimento: opera-
zione quindi dit maquillage che
non incide ‘nemmenoya livello
semantico.

Di-ben differente. impatto e
significato ¢ l'operazione di ti-
po ~figurativo: vero trompe-
'geil'su scala gigante, dove,co-
me: nell’'esempio di Los Angeles
sopra.citato-ed in altri meno
catastrofici, - 1a rottura con I'im-
magine “preesistente raggiunge
limiti_di violenza e-provocazio-
netalivda _renderé immediata-
mente assurdo tutto il contesto
in cui silsvolge la vita—quoti-
diana.

Non & questo quindi un inter-
vento ' di carattere solamente
estetico-’ ma ¢ un'operazione
che si allarga anches~e, peren-
toriamente - alla |sensibilizzazio-
ne sui problemi politico-sociali.

Il 'murale politico

« Le strade sono 1 nostric pen-
nelli,s le piazze le postre tavo-
lozze » MajakoysKij.

E' nei momenti rivoluzionari
che la grafica miurale raggiun-
ge il meglio, della_‘sua espres-



sione. Oltre a questa restano
famosi gli agit-treni e _gli agit-
tram, vetture pittorescamente
addobbate che circolavano per
le ‘strade delle citta russe per
rendere pilt quotidiano e vicino
all’individuo anonimo delle eit-
ta il messaggio rivoluzionario.
L'utilizzo dei muri & ripreso
notoriamente dalla Cina che,
con l'intensissimo uso dei taze-
bao, privilegia su tutti gli altri
sistemi il luogo pubblico come
strumento di comunicazione, ri-
valutando anche le forme lette=
rarie_ed artistiche delle’epoche
passate.

Cuba, la‘Francia del '68, il Ci-
le riprendono con entusiasmo
questo -strumento = fornendo
esempi eccezionali sia sul pia-
no estetico ‘.che su quello-della
partecipaizone popolare fino a
sfiorare I'espressione culturale
di /massa:

Molti di questi interventi so-
no pero affidati ancora a spe-
cialisti sia in omaggio al cen-
cetto di contribuire all’educa-
zione artistica popolare sia per
oggettive difficolta’ ‘tecniche.
Alcuni sistemi di riproduzione
come l'uso della proiezione fo-
tografica e di cartoni ritagliati,
hanno pero permesso I'allarga-
mento * dell'uso della tecnica
murale anche ai-non specialisti
ma.soprattutto l'onda recente
di graffiti ha messo a disposi-
zione di tutti la possibilita di
intervenire.

Su questo ultimo argomento &
interessante l'ipotesi che Nor-
man Mailer avanza nel volume
« Graffiti di New-York » in cui
viene riconosciuta a questo tipo
di espresisone il ruolo di natu-
rale evoluzione dall’affresco di
Giotto attraverso Miro, Pollok,
Mathieu ecc.

Valutazione eseguita su codici
meramente estetici ma non pri-
va di pregnanza-quando si os-
servi,I'indubbie ‘effetto_che que-
ste scritte determinano, non so-
lo per il contrasto esistente fra
I'intervento grafico. violento, e
il luogo imprevisto su cui. &
eseguito, ma-anche per la raf-
finatezza cromatica e la fre-
quente elaborazione del segno
stesso.

Ma_al-di fuori delle valutazio-
ni ‘estetiche resta il fatto che
lo strumento « murale » sia es-
SO propriamente opera pittori-
ca 0 solamente scritta di pro-
testa € stato ampiamente acqui-
sito da tutti i movimenti con-
testativi recenti come momen-
to in cui comunicazione e agi-
tazione politica vengono a coin-
cidere.

Nasce da qui il vasto uso che
della scrittura muralé viene fat=
to pei momenti di maggiore
tensione, cio¢ durante le occu-
pazioni di case o fabbriche, do-
ve I'immagine e il segno ven-
gono caricati di valore conte-

stativo ed usati in funzione ri-
voluzionaria.

Evoluzione o involuzione

Una volta individuato lo spa-
zio pubblico ‘come luogo da
gestire dal basso, alcune orga-
nizzazioni ‘di basé hanno dato
vita a collettivi che intervengo-
no con l'esecuzione di murales
in appoggio alle lotte politiche.
Sono questi dei gruppi che si
sovrappongono alla gestione
individuale della scritta di pro-
testa.con -un apporto che ri-
schia. 'di- ritornare ad essere
specialistico, con il pericolo di
annullare la cariea liberatoria
ed " originale . ‘dell'intervento
spontaneo.

Rischio ‘comunque sopportabi-
le fino.a che questi gruppi re-
stano espressione ~di base, sia
pure organizzata, ma che di-
venta chiara repressione quan-
do il sistema, gia protetto dalla
sua enorme. eapacita /di assor-
bire la protesta, giunge a mi-
stificarla.

Il Comune di Milano ha infatti
recentemente incaricato alcuni
artisti di progettare e realizzare
alcuni | murales, stabilendo) an-
che il tema: |'antifascismo.

In. sostanza sotto la wveste del
murale « popolare » e del sog-
getto « antifaseista » si-cela in
questo modo un ennésimo ten-
tativo del sistema di non farsi
sfuggire ‘nemmeno ‘ung dei pil
piccoli canali_ attraverso i qua-
li l'opinione pubblica pud ve-
nire condiziondta.

Non & questione di forme, in-
fatti, ma-di strutture: le prime
si’ possono ' gattopardescamente
cambiare, l¢ seconde di contro
si cerca di farle restare sempre
uguali.

I murales rappresentano per
la cultura occidentale ['unico
esempio di espressione cultura-
le di massa, sia pure ancora a
livello embrionale; non esiste
infatti altra situazione in cui si
possa attualmente riconoscereé
la possibilita di sfuggire alla
condizione di personaggi etero-
diretti in ogni manifestazione
della nostra vita quotidiana,
fatte salve ovviamente le eva-
sioni individuali.

L’elemento significante dell’o-
perazione resta. ora sostanzial-
mente lo spontaneismo, I'im-
provvisazione,. |'imprevisto, la
sottrazione  ai codici imposti
dal sistema, la violenza delle
immagini e il contrasto fra
queste e I'ambiente circostante,
sia quando il murale si pre-
senta come rivolta generica-
mente contestataria, sia quando
pill coscientemente si identifica
come strumento di lotta poli-
tica.
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arredare:un soggiorno-pranzo

Abbiamo registrato la soluzione dell’ingresso passante-soggiorno-pran-
zo, in-un, anonimo condominio milanese, dove I'uso corretto di alcuni
materidli-e lintroduzione di oggetti d’arredo distribuiti dalla Plana
ci-sembrano i motivi fondamentali che hanno garantito la qualita della
soluzione ambientale proposta.

L'opportuna trasformazione dello spazio, cosi come era precedente-
mente organizzato (attraverso cioe i differenti ambienti: ingresso,
soggiorno, disimpegno, pranzo) injun unico locale, & stata la premessa
per recuperare.uno spazio abbastanza vasto e quindi articolarlo e dif-
ferenziarlo, nelle varie tipologie ambientali, attraverso arredi e attrez-
zi abitativi.

La libreria, realizzata in abete, secondo uma progressione di longhe-
roni a sezione co$tante (4 x 4 cm).si’ pone eome un diaframma a ¢o-
lui che, entrando nell’appartamento & costretto, prima di abbriceiare
con un unico sguardo il vasto locale (soggierno-pranzo), a soffermarsi
sui particolari dei montanti e dei piani che ‘ad incastro legano la-hi-
breria stessa.

I motivi dei longheroni a sezione quadrata li ritroviamo poi ripresi
in altri oggetti: dall’attaccapanni al.tavolo da pranzo, dal. carrello /ai
vari tavoli di servizio (sovrapponibili e componibili in legno e cri-
stallo) collocati come elementi di servizio _nelle due «zone a stare ».
Come & possibile notare, I'arredo & composto da_diversi oggetti rife-
riti a differenti funzioni ma legati tra di _loro da alcuni fattori (come
il legno naturale a vista, e la dimensione e I'uso dei longheroni sopra
citati) che assolvono ‘alla delicata funzione di creare una particolare
« atmosfera » abitativa,

A completamento di queste scelte, si_aggiungono I'uso di tessuti (Man-
tero) di fibre naturali applicati- alle pareti e utilizzati, lungo tutta la
parete vetrata, in tende scorrevol. g

La zona a stare & stata quindi risolta attraverso l'uso di due modelli
(prodotti dalla First) di imbottiti: « il Mastro » in-pelle e« le Coniu-
gazioni » rivestite in velluto « folia » colore dué a cui-fanno da con-
trappunto gli stessi colori e disegni utilizzati nella banda inferiore
delle tende.

Libreria e appendiabiti (Incastro) realizzata con longheroni di abete
naturale a sezione quadrata (disegno dittigo La Pietra per Intermedia).
Bookcase and clothes rack (Ingastro) made in square-section natural
fir slats (designed by Ugo Ea Pietro for Intermedia).

Librairie et porte-manteaux (Incastro) réalisée ave longerons en sapin
naturel a section carré (dessin de Ugo La Pletra par Intermedia).
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Furnishing a sitting room

We are showing here the furnishing scheme used for an entrance
hall-sitting-dining room_in an _ordinary Milan apartment, in' Which the
correct use of certain materials and the introduction of furnishings
distributed by_Plana are used as basic motifs to give the room a
precise character of iits own.

First of all, the original rooms: hall,
room werepmade into one large space an the
given by furnishings and accessories only.
Thesbookcase, win fir, using a continuous line of constant (4 x4 cm)
section slats, acts like a screen and anyone coming into the apartment
is compelled, before taking in the big room (sitting-dining, room) at
one glance, to note the frame and shelves that makeup the bookcase.
This use of square-section slats'is repeated in other objects: from the
clothes pegs to the dining table, from the trolley to the different oc-
casional tables (interchangeable unitscin wood and crystal ‘glass) used
as serving elements in the two. « lounge » areas.

As can be seen, the decor is made up of different objects with differ-
ent functions, butwhich have certain, factors in common, (such-as
the natural wood, the size, and use of the slats) which-means that the
delicate function of having|to create ‘a 'particular' @ atmosphere »
is avoided. Mantero' fabrics in natural fibres have also been used on
the walls and for the curtains running all along the window wall.
The ‘Jlounging area makes use of ‘two different models (from First):
the.«Mastro » in leather, and the «Coniugazioni », covered in «Fo-
lia » velvet in two.colours, with' the same-colours and design repeated
in, the border of the curtains.

sitting-room, corridor, dining-
« room-divisions »

Meubler un salon-salle & manger.

Nous avons trouvé la solution de” I'entrée communicante-salon-salle
d-manger dans un appartement milanais tout a fait anonime_oll, grice
a_Pemploi adapté de c¢ertains matériaux et au choix d'objets d’ameu-
blemeént distribués par Plana, éléments fondamentaux, on a obtenu
une ambiance de qualité que nous proposons ici.

L2 transformation adaptée de l'espace précédemment organisé (en-
trée,’ salon, débarras, salle & manger)-en une seule piéce a été le
point de départ pour transformer un espace assez vaste, pour l'arti-

culer et lui donner un caractére assez différent dans chaque coin en
y introduisant des objets et un ameublement qui le rendent habitable.
La librairie, en sapin est une suite de longerons de méme section (4 x
4.cm) jouant le role de diaphragme pour celui qui, entrant dans I'ap-
partement est obligé, avant d’embrasser d'un regard circulaire le vaste
espace (salon, salle;@a manger) d'observer les détails des montants et
des plans qui s'emboitent par déclic tenant ainsi sur pied toute la
librairie.

Les motifs des longerons a section carrée sont repris ensuite par d’au-
tres objets: du porte-manteaux a la table de la salle & manger, de la
table roulante aux différentes tables de service (superposées, gigognes
et modulaires en bois et cristal) disposées comme @léments de service
dans les deux coins « living ».

L’'ameublement est composé de différents objets ayant chacun sa
fonetion mais unis par des points communs: bois naturel sans werni,
les dimensions et 'usage des longerons susmentionnés) qui répondent
a la fonction délicate de créer une ¢ atmosphére » d’habitation parti-
culiere.

Pour, compléter ce choix; on a utilisé des tissus (Mantero) de fibres
naturelles—appliqués aux, murs et _employé des rideaux coulissants
le long de la baie vitrée.

On a résolu la solution du coin « living », en' disposant deux modéles
de“capitonnés (produits par First: «Il _Mastro » en peau et « Le Co-

niugazioni » revétus en-velours « Folia » (couleur deux) gui reprennent
les couleurs et les dessins de la bande inférieure 'des rideaux.
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Cucina in~linea (Credenza) realizzata in abeéte naturate-disegnata da
Parmeggiani per la Agon.

Unit kitchen furniture (Credenza) in natural wood, 'designed "by. Par-
meggiani-for Agon.

Cuisine ‘en ligne (Credenza) réalisée |en sapin naturel dessinée par
Parmeggiani pour Agon.

Libreria, tavolo da pranze, e tavolini realizzati in legno naturale
(abete) disegnati da Uge ‘La Pietra per Intermedia;-imbottito’ « Ma-
stro » in pelle disegnato'da Metrocubo per la First.

Bookcase, dining table and occasional tables in natural fir, designed
by Ugo La Pietra for Intermedia. « Mastro » |padded farniture in
leather, designed by Metrocubo for Eirst.

Librairie, table de salle ¢ manger et tables réalisées en bois naturel
(sapin) dessiniUgeo-La_Pietra par Intermedia, capitonné « Mastro » en
peau, dessin par Metrocubo pour First.




lustrale
Guberti

la fonte
di Silvia

L'opera ¢ nata al pubblico il 4 giugno 1977, nel cortile di Pilato in
Santo Stefano di Bologna, dove & stata documentata. Le immagini
qui proposte coprono parzialmente la descrizione del lavoro di Silvia
Guberti, suggerendone tematica e svolgimente--narrativo, superfice
elaborata e codici riposti. La lestimonianza conelusiva sulla fonte
lustrale ¢ nella fonte stessa, nell'evocazione di una necessiti di ca-
tarsi, in cui i mezzi impiegati risultano per—quella-autentica -indif-
ferenza, per quel segnale inedificante che solo=i-fenomeni naturali
posseggono intrinsecamente. Una serie di anfore di terracotia, spac-
cateqin due, ma piu propriamente apertesi per intervento geomorfo e
geomanticoy, si schiudono_ad_accogliere il dono della scaturigine pri-
maria secondo _guegli stati di necessita ¢ libertd che la natura conosce
da guando ¢ natura: anche per effetto di un richiamo laborioso al-
I'inserimento dell'uomo nella contestualita ilemorfica del tutto.

Non collaborazione, ma fusione di operativiti umana e naturale,
matrice del'rito chedtraduce igfatti millenari ¢ primordiali in manufat-
ti dove l'atto purificante ¢ dato dall’esattezza della sensibilita privata,
trasposta in oggettiva soprayvivenza delle foerme: la cisterna, le vasche
che ricevono acqua dai duge lati della corrente, la terra da. cui 'acqua
viene e in cui ritorna, il fiore che,non & simbolo ma elemento rituale
dell’ambiente, il luogo stesso, la suasstoria inerudita di una‘decadenza
di sacralita. Pochi segni essenziali: la fonte nel ehiostro, I'interazione
elementare degli spazi, la rianimazione dell’antico mediantela ripro-
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posta di un gesto primordiale. Non vi & certezza che tutti gli elementi
accostati_possano assolvere il senso, gid decadente, di una poetica
dell’enigma non svelato. L'incontro alla fonte di Silvia Guberti avvie-
ne propriamente nei due modi linguistici che I'espressione indica: di
appuntamento mentale e di cammino verso l'origine, vero e proprio
percorso alla radice di ogni sorgente. Non ricerca di una dissonanza,
com’era nella intuizione del Decadentismo eottocentesco, per il quale
ai moderni non resterebbe ‘altra strada che Pedificazione del rudere:
in quel significato, che era ancora richiesta, appunto, di significato,
I'idea di rudere rispondeva all'intenzione di trasmettere la negativita
irridendo al sogno proibito. Ma bastera rileggere il passato fuori dal-
'ombra dell’erudizione e senza eccedenze stilistiche per avvertire,
sensibilmente, modaliti meno rigide dei nuovi segnaliin cui la mi-
grazione dei codici entra in equilibrio con se stessa,

Il che vorra dire almeno due cose:.che la fonte lustrale non @ fissa
nella sua dislocazione, pur illuminante, entro il chiostro di Santo Ste-
fano, e che non tutte le sue funzioni empiriche saranno sublimate in
calligrafia simbolizzante.” Qualcosa restera costantemente in tramite
con“gli usi plurimi e~ pessibili delle’Semianfore in cui 'acqua della
purificazione trabocca senza preordinate analogie con determinabili at-
tivita umane. Questa & una possibilita non diversa dalla materia_in

Cui & inscritta, non & vuota potenzialitd, ma \principio ¢ funzione uni-
versale: nel senso Lucreziano, di vortice, di mescolanza di atomi, di
passaggio da ¢io che “e informe alla!stesura materiale della forma.
Dove il materiale & principalmente, Pacqua che non si vede, le anfore
aperte di Silvia Guberti risultano aftratte in quella particolare dispo-
Sizione, in quell’ordine privo di léggi, nella-maniera piti prossima al
rituale dell’accoglimento, della profusione. ‘E' T'acqua che ha stabilito
il- posto-e 1'uso’ delle pietre, € terrecotte in cui si riversa; dal suo
fluire nasce, I'lkebana’ della fonte, le sue epoche, la sua efficacia.
Siamo~ al -lato 'epposto 'della deriva, anche in senso antropologico e
non, solo fisico: il modello della nascita del mondo & totalmente con-
servato ¢ va contro il principio della degradazione della terra e del-
Fambiente.

The sacred fount of Silvia Guberti

The work was, presénted to the public on 4th June 1877, in the
Pilato-courtyard “of Santo Stefano, Bologna, where it was photogra-
phed. The! pictures shown here cover only a part of Silvia Guberti’s
work, but give sone idea of the theme and the way it has been deve-
loped, the surface decoration and the symbols used. For the ultimate
meaning of the fount lies in the fount itself. The way it evokes the
desire for purification, in which the means employed have that
character of true indifference that only natural phenomena intrinsi-
cally possess.

A number of terracotta amphorae split instwo, but in reality opened
by geomorphic and geomantic action, are cupped to gather the first
waters of the natural spring in that state of basic necessity and
freedom that nature has knowm since the beginning of time; also
for the effect created by.thé laboured reference to man’s arrival in
the total scheme of things.

This is not_collaboration, but a fusion of human and natural endea-
vour, matrix of the rite.that translates age-old and primordial facts
into a crafted shape,” Where the act of purification is given by a pre-
Cise interior sensitivity wrought into a timeless form: the pool, the
baths that collect the water from both sides of the fount, the earth
from which the water springs and to which it returns, the flower that



is not the symbol but te ritual element of the scene, the place itself .its
simple story of a decadence in consecration. Few essential elements:
the cloister fount, the basic interplay of space with space, the infusion
of new life into the old by means of a primordial act. There is no
certainty that the union of all theseselements can absolve the sense,
already decadent, of the poetrytof a hidden enigma. The meeting at
Silvia Guberti’s fount takes place at precisely these two levels of
expression: a mental. ¢ommitment and a tracing back to the source,
the path of every spring back to its source. Not in search of disso-
nance, as it _was With 19th century Decadentism intuition, which
would offer’ the moderns no choice but edification of the ruins: in
that significance, &till demanded then, of meaning, the idea of ruins
responded to the desire to convey the sense of negativity, mocking
at the forbidden dream. But it is sufficient to re-read the past, free
from the shadow of scholarship and without stylistic éxcesses, to be
deeply aware of the more flexible forms. taken by the new signs, in
which the movement of the symbols enters inte equilibrium with
itself.

Which means at least.two things: that the place of the sacred fount,
although illuminating, is)not permanently .set inside the. cloister of
Santo Stefano, and that not all its empiric functions will be sublimated

in _symbolic. handwriting. SOmelhmg will remain constantly between
the many possible uses of the semi-amphorae in which the water of
purification ~overflows without preordinated analogies with known
human activities.

This possibility is in keeping with the material in which it is wrought,
it is not empty potentiality, but a universal principle and function:
in the Lucretian sénse, of vortex, the fusion of atoms, the passage

from what is unformed to the material creation' of form. In which
the material is primarily unseen  water, Silvia Guberti’'s amphorae
seem to be drawn to that particular place, in the way that is closest
to the ritual of receiving, of ‘abundance. It 'is theé water that -has
chosen the setting and the use of the stones and terracottas into which
it pours; from its fiow arises’ Ikebana of the source, its-ages, its effi-
ciency. We are on the side opposite .the; drift, in ‘the anthropoligical
sense as well as the physical: the model of the birth of the world is
fully conserved and goes against the principle of degradation of the
earth and the environment.

La Source Lustrale de Silvia Guberti

L'oeuvre présentée au public le 4 Juin 1977 a été documentée dans
la cour Pilate de Santo Stefano a Bologne. Les images- que nous
yoyons .ici ne couvrent que partiellement l'oeuvre de-Silvia Guberti,
mais en suggérent les théemes, le développement les surfaces décorées
et les symboles employés. Le sens final de la source lustrale se re-
trouve dans la source elle-méme, dans I'évocation d’une nécessité de
purification ot les.moyens employés ont un caractére d’indifférence
authentique que seul les phénomeénes naturels possédent de fagon
intrinséque. Une série ‘d'amphores de terre-cuite brisées en deux,
plus exactement ouvertes par lintervention géomorphologique et de
la géomancie, s'épanouissent pour recevoir le don de la source natu-
relle suivant les nécessités et la liberté guesda nature a toujours connue
depuis son origine; sous l'effet également d'un rapport laborieux de
I'arrivée de I'homme dans 'atmosphére sauvage d'un tout.

Ce n'est pas la la collaboration mais la_fusion de 1'ceuvre humaine et
naturelle, matrice du rite qui traduit les faits millénaires et primor-
diaux en oeuvres artisanales ol I'acte de purification est transmis par

la sensibilité intérieure précisé transposée dans' des forme§ éternelles:
la «citerne, les bassins qui regoivent l'eau des_deéux cotés duseourant,
la terre d'oli l'eau prend sa’ source et y. retourne, la. fleur qui n'est
pas un symbole mais un élément rituel du tableaus leliet méme,
son histoire simple d’'une décadence sacrée. Juste quelques signes es-
sentiels: la source dans le cloitre, l'interaction élémentaire des espa-
ceS,, la réanimation de l'antique, a ‘travers la propesition d'un geste
primordial—Il n’estpas certain que I'ensemble.de tous ces éléments
puissent répondre au sens déjaldécadent d’'une poésie ou I'énigme est
voilée:“La rencontre a la source de Silvia Guberti s'exprime suivant
deux conceptions: réncontre.-spirituelle et chemin vers l'origine réelle,
parcotrs-établi de chaque source vers son lieu de naissance. Ce n’'est
plus'la recherche-d'une discordance comme dans lintuition de I'Ecole
Décadente du XIXéme siécle qui n'offre aux modernes que le choix
de I'édification-des ruines: dans ce sens, lidée de ruines qui était
justement encore-demandée tépondait a lintention de transmettre la
négativité-qui se moque du réye défendu. Mais il suffira de relire le
passé en chassant I'ombre de Férudition et sans excés de style pour
sentir profondément les formes sensibles moins rigides des nouveaux
signes ot la gravitation des symboles s'équilibre avec elle-méme.

On a ici au moins deux explications: que la source lustrale n'est
pas fixe en un lieu, méme si elle est illuminante, et n'est pas toujours
située dans 1e cloitre de Santo Stefano, et que pas toutes les fonctions
empiriques seront sublimées en caractéres symboliques. Quelgue chose
restera_constamment entre les nombreux usages possibles des semi-
amphores ou l'eau de la purification déborde sans analogies établies
a lavance avec des activités humaines déterminées..C'est une possi-
bilité identique a la matiére ou elle est introduite, ce n'est pas non
plus-une- puissance vide mais-un-principe et une fonction universelle:
dans le sens Lucrétien de tourbillon, de fusion des atomes, de passage
de ce qui est informe & la création matériellesde la forme. Quand la
« matiére » est avant tout l'eau que l'om. né woit pas, les amphores
ouvertes de Silvia Guberti semblent étre attirées dans cette position
particuliére sans loi, de fagon a étre ‘plus proche du rituel de la
réception, de l'abondance. C'est leat qui a choisi le lieu et I'emploi
des pierres et'des terres-Cuites ou elle se déverse. De son débit nait
I'lkebana dé la source, ses épogques, son efficacité. Nous sommes en
face de la dérive méme dans le sens anthropologique et physique: le
modeéle de la naissance du monde est complétement conservé et va
contre le principe de la dégradation de la terre et du milieu.



abitare in cam

di Mario Tinco

La pilt comune tipologia architet-
tonica riferita- al territorio agri-
colo della 'pianura padana, ¢ la
cascina » per intenderci, nel corso
della sua evoluzione nel tempo si
¢ arricchita di una serie di < ele-
menti» tra di loro differenziati,
ma comunque sempre in grado
di determinare un organismo ar-
chitettonico omogeneo.

Occorre ricordare che questi com-
plessi dal 1'500.4n poi si sono ca-
ratteérizzati appunto attraverso la
compesizione di un insieme di
corpi “di fabbrica che dovevano
assolverg a tutte le funzioni di vi-
ta~e_di _lavoro delle comunita
agricole.

Dai magazzini alla chiesa, dagli
spazi destinati alle lavorazioni
(formaggi, insaccati, grano ecc.)
alle concimaie,“dai corpi destis
nati al ricovero del bestiame (dif-
ferenziali anch’essi_ per tipologie:
porcilaie, stalle per ‘bovini, pollai
ecc.) alle residenze dei. contadini
e del padrone.

Quest'ultima nel corso dei secoli
si & sempre piu distaccata dalle
altre parti della cascina (costrui-
te con luso di grandi campate,
attraverso materiali come i cio-
toli di fiume e il cotto a vista)
assimilando centinuamente le ma-
trici architettoniche della <« villa
di campagna » € spesso facendo
riferimento addirittura a motivi
dell’architettura della borghesia
urbana.

E' questo il caso della « Cascina
Pietrasanta » (che si collotd vi-
cino al fiume Ticino ai bordi di
Boffalora) una cascina realiz-
zata intorno al 1925/30 che con-
serva nella parte destipata alle at-
tivita agricole tutti /gli elementi
che da sempre hanno caratteriz-
zato questo insediamento rurale,
ma che per quanto riguarda  la
casa padronale & ben-difficile col-
locarle in quella tradizione di ar-
chitettura rurale lombarda sopra
accennata.

E' questa una costruzione che fa
riferimento alla cultura architet-
tonica dell’epoca, e cosi & possi-
bile ritrovare alcuni caratteri del-
la_architettura del cosidetto « pe-
riodo hittorio » mista a motivi
orientaleggianti. (di stile moresco)
anch’essi tipici di una certa moda
culturale di quel periedo storico.
Il recupere di questo edificio per
una residenza oggi, ha quindi vi-
sto il progettista (I'architetto Ugo
La Pietra) impegnato nel cercare:
da una parte di togliere tutto cio
che era marcatamente legato al
gusto dell’epoca in cui venne co-
struito 'edificio e dall’altra di ri-
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({foto Aldo Ballo)

Casa Vezzoli, nella cascina Pietrasanta
Progefto di Ugo La Pietra

vitalizzare. alcuni-spazi_che oggi
non _era—pitrpossibile’ riproporre
per la-loro ormai decaduta fun-
zione.

Cancellare cioé alcune tracce co-
me: l'intonaco_color «ocra » ti-
pico delle architetture rurali rea-
lizzate - nel-periodo del regime
fascista- mella ‘campagna romana
e toscana. (e che non ha molto a
che fare con-i colori dell’architet-
tura rurale nella pianura padana);
o recuperare lo spazio destinato
alla preparazione della caccia
(attivita che oggi non viene pil
esercitata) con il grande < atrio »
che a suo tempo serviva per ri-
coverare le carrozze.

Il restauro e ristrutturazione del-
la « casa padronale » nella Casci-
na Pietrasanta si & quindi svilup-
pato attraverso la. realizzazione
(vedi Atrio) di una vasta zona
per_sviluppare -attivita_ collettive
(come il gioco o il pranzo: attra-
verso l'uso dei grandi tavoli com-
ponibili_prodotti dalla « Folio »)
e quindi, sempre nel piano terra
attraverso il recupero del lungo
porticato (di stile moresco) come
«zona a stare » con l'introduzio-
ne di alcune poltroncine (le « Ma-
scotte » prodotte dalla Interme-
dia).

Entrando quindi nell’edificio che
si sviluppa su due piani, ritro-

Il grande atrio: antico deposito di carrozze recuperato con taveli e
sedie della serie « Tolemaico » prodotti dalla Folio.

The big _entrance hall: originally where the carriages were housed,
now furnished withtables and chairs of the « Tolemaico» series,

made by Folio.

Le grand vestibule: ancien dépét de earrosses, récupéré avec tables et
chaises de la série « Tolémaico » (produites par Folio).

pagna

viamo alcuni elementi di quella
cultura architettonica legata agli
anni_trenta soprattutto nell’ingres-
so..che, attraverso una scala se-
mielicoidale, collega il piano in-
feriore a quello. superiore. Solo
le-porte e le finestre (ad arco a
semicerchio) sono state recupera-
te ed esaltate attraverso linter-
vento.del colore turchese che le
fa spiccare sulle vaste pareti bian-
che dalle ‘quali emergono alcuni
oggetti, realizzati in legno natu-
rale come fioriere, attaccapanni
portaombrelli-(prodotti'sempre da
Intermedia).

Il soggiorno & caratterizzato da
un grande  camino, gquesto, pur
essendo '€ nuovo »  suggerisce un
che di antico allambiente, ripren-
dendo la linea dei camini delle
vecchie case lombarde, le. pareti
bianche ' esaltano i grandi” arazzi
realizzati con Fintreceio di corde
naturali “da Cristina. Cristini, i
quali si armonizzano con il pavi-
mento coperto-con una moquette
in fibre vegetali e con l'insieme di
imbottiti («le coniugazioni » pro-
dotti dalla First) \anch’essi rive-
stiti di tessuti (Mantero) in fibre
naturali- con un disegno che ri-
chiama alla’ memoria-gli antichi
affreschi delle chiese cistercensi.
Sempre nel medesimo piano ter-
ra sono-stati_ricavati tre ambien-
ti: una'sala per biliardo, una pic-
cola sala giochi (con tavolini e
« madia » prodotti dalla Folio),
quindi la cucina.

Quest’ultimo spazio, risultante dal
recupero di tre ambienti che
precedentemente erano utilizzati
come dispensa, si articola su due
livelli: sul primo & stata organiz-
zata la cucina vera e propria, sul
secondo, ad un livello inferiore,
trova posto una <zZona pranzo »
caratterizzata da un grande tavo-
lo (prodotto da Intermedia); Puni-
ta formale di tutto 'ambiente ol-
tre che dall'uso del legno natu-
rale, dalle pareti bianche e dai
serramenti sempre _dis color tur-
chese & garantita da una serie di
mensole portavivande, recupera-
te dall’antica dispensa.

Il piano superiore della costru-
zione, come era anche originaria-
mente, & stato utilizzato per or-
ganizzare| la «zona notte » con
diverse.camere da letto e i servi-
zi, le finestre si aprono su tre
lati, per cui alcune danno verso
la campagna altre danno diretta-
mente sull’aia (lo spaizo sul qua-
le si affacciavano normalmente
tutti i corpi di fabbrica della
« cascina »).

Presentiamo in questo breve ser-






vizio fotografico una delle tante
gamere, - che danno verso I'aia,
arredate con_semplicita attraver-
so il letto "in-frassino (« Sogno »
Prodotto da Intermedia) con tra-
punta rivestita di tessuto (Man-
tero) e un armadio anch’esso in
frassino della serie « Variabile »
(prodotto da Mobilio).

Come si puo notare da que-
sto recente lavoro di Ugo La
Pietra € possibile recuperare un
certo grado di qualita abitativa
anche da spazi fortemente ca-
ratterizzati come quello qui pre-
sentato; basta saperlo  guardare
con gli occhi di chi vuol vivere
oggi al di fuori di particolari
schemi abitativi o di’ imposizioni
stilistiche.

Living in the country

Although the «cascina», the farm-
house whose architectural style
is typical of the Po—valley,
continued to add a number of
different « elements » during the
course of its evolution,.it is still
architecturally homogenous, with
a character that is  essential "its
own.

We should remember that, from
1500 on, these buildings were de-
liberately structured so that they
would fulfill all the living and

32

working requirements of an agri-
cultural community: the store-
houses, the church, the special
work areas (for cheese-making,
sausage-making, grain, etc.), fer-
tilizer-store, housing for a variety
of animals: pig-styes, cattle stalls,
chicken houses, etc. and ' lastly,
the  homes' of , the farmworkers
and .the owner. himself. Over the
years, the owner's residence  be-
came. more -and more separated
from the rest of the buildings
(built with wide spans, using ma-
terials -such "as stones from the
river bed, and ' open brickwork)
and gradually “assumed the cha-
racter-of the < country “house».
Sometimes even using motifs ty-
pical of upper-class city dwellings.
This. is_exactly what -has happen-
ed with the Cascina Pietrasanta
(situated- elose~to the river Tici-
no, near  Beffalora), a cascina
built around 1925-30 that still
retains, in. those parts where the
work of the farm-is carried on,
all the features typical of these
rural buildings, but in which the
owner’s house owes little to tra-
ditional Lombard country archi-
tecture.

It is built in the cultural style of
the times and thus has characte-
ristics of the so-called « littorio »
period, mixed with the Moorish
motifs *also. popular at the same
date.

Turning the building inte a pre-
sent-day -home meant that the

architect (Arch. Ugo La Pietra)
has had two distinct tasks: to
remove all those features too
strongly reminiscent of the pe-
riod in which it was, built, and
to re-create those areas whose
original use is no longer practic-
able. In other words, remove the
ochre-colour of the outside pla-
stering: used.for country buildings
around  Rome and 'in Tuscany

during the FEascist era but in no
way typical’ of ;rural architecture
in the Po valley, join the space
once ' ‘used for ipreparing the
gamé — an, aclivity no lon-
ger carried on — to the big en-
trance hall where. the carriages
were once kept.

The restoration and restructuring
of the Cascina Pietrasanta's « ca-
sa padronale » thus began with

In soggiorno: con arazzi di, @ristina Cristini, imbottiti prodotti dalla
First rivestiti da tessuti-Mantero.

Sitting-roomiwith wall-hangings by Christina Cristini, padded furni-
ture from First using Mantero fabrics.
Salon: tapisseries de Cristina Cristini, capitonnés produits par First et

recouverts de tissus Mantero.



turming this vast space (see En-
trance hall) into an area for
group activities such as games, or
meals. This has been done by
the use of huge)tables made by
Folio and also, still.on the ground
floor, by utilizing the long Moor-
ish-style arcade as a. c¢relax»
area by the addition of « Mascot-
te » armchairs from Intermedia.
As vou go into the two-storey

house, you immediately notice
certain elements from the 1930s
era, particularly in the entrance,
with its semi-helicoidal staircase
connecting the two floors. Only
the doors and windows — with
their semi-circular arches — have
been made into important-fea-
tures, painted-in turquoise so
that they stand ‘out strongly from
the white wallscalong with other

La saletta gioeo: conidue tavoll della serie Tolemuaico ¢ la « Madia »
prodotti dalla Folia.

The games room: with twa tables from the Wolemaico series, and
Folio's « madia ».

La salle de jeux: deux tables de la série « Tolémaico» et € Huche »

produites par Folio.

elements in natural wood. such
as the plant-holders, clothes pegs,
umbrella stand, also from Inter-
media.

The living-room has a big firepla-
ce built in the old Lombardy sty-
le " that, although & new », gives
the room a feeling of «ages,
the white. walls are the perfect
background “to ‘the huge swall-
hangings —~in natural, ‘cords by
Christina-Cristini that blend with
the all-over carpeting and uphol-
stered 'furniture (« Coniugazioni »
from First) also covered in'a na-
tural-fibre fabric (from Mantero)
with a-design-that calls to mind
old frescoes in Cistercian chut-
ches. Another three rooms have
been created —on, the. ground
floor: a billiard room, a small
games room (with little tables
and. &« madia » (kneading trough)
from Folio), and the kitchen.
This-last — originally three sto-
ré-room/larders is on two
levels: the upper, where the ac-
tual cooking is done; the lower,
the «dining area » with interest
centered in the big table (from
Intermedia). Visual continuity is
given not only by the use of na-
tural wood, white walls and the
turquiose window framess and
doors, but also by the" shelving
from the old larders.

Thes upper floor of the house
follows the original plan, with
several bedrooms and bathrooms.
There are windows on three sides

some looking over the open
country, others onto the farmyard
(the central area onto which all
a [cascina’s' ' buildings usually
face.).

The photographs show one of
the many rooms overlooking the
farmyard, simply furnished with
the bed in—ash wood (« Sogno »
from Intermedia), quilt covered
with Mantero fabric, wardrobe
also in ash, from the « Variable »
series (made by Mobilio).

As can be seen from this recent
work by Ugo La Pietra, it is
possible to extract a good level
of habitability even from areas
as strongly characterized as these
once were. It is only a ques-
tion of knowing how to look at
it with eyes that deliberately
avoid the restrictions of .establi
shed living patterns and the im-
position of style.

Vivre en Campagne

Avec son style des plus courants
dans, les régions de la plaine
du PG, plus précisément, la «ca-
scina » s'est enrichie au cours
de son évolution d'une série d’é-
Iéments différents entre eux mais
formant toutefois un tout archi-
tectonique homogéne.

Souvenons-nous que ces construc-
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tions sont caractrisées, depuis le
XVIéme siécle par I'ensemble de
bitisses groupées devant répon-
dre aux besoins de la vie et du
travail des communautés agrice-
les: des dépdts a I'église, "des
espaces réservés aux préparations
(fromages, des ensachés, du blé
etc.) au fumier, des abris.pour le
bétail (séparé. également par ca-
tégories: porcheries, €tables pour
les boeufs, poulaillers etc) aux
logements des paysans et du pa-
tron.

La maison du patron s'est, au
cours des siécles, de plus en plus
détachée du reste de la « casci-
na » (construite avec de grandes
travées, des matériaux comme les
galets du fleuve ‘et les briques
cuites) en assimilant Continuelle-
ment les éléments architecturaux
de la « Villa de campagne » | tout
en se référant Souvent méme aux
motifs . ~de| I'architecture de—la
bourgeoisie urbaine.

Gest le cas de la g¢Cascina Pies
trasanta » située le long du Tes-
sin * pré§ de Boffalora et con-
struite’ environ en 1925/30. On
retrouye encore, Jda ol se dérou-
lent les activités agricoles, tous
les éléments qui, depuis toujours
ont caractépisé ce groupe rural
contrairement & la « maison du
patron_qu'il éstitres difficile de
situer-dans la tradition de l'archi-
tecture lombarde mentionnée pré-
cédemment.

C’est ' une construction qui est
témoin de P'architecture de I'épo-
que. llrest donc possible ainsi de
retrouver des caractéristiques de
I'architecture de ce que l'on ap-
pelle .« 1’époque du licteur », (Lit-
torio)” mixte avec des = motifs
orientophile (de style moresque),
elles aussi typiques d'une certai:
ne ¢époque culturelle de cette
période historique.

Pour récupérer aujord’hui cette
construction ~comme résidence,
l'auteur du “projet (Architecte
Ugo La Pietra) a du, d'une part
éliminer ies éléments qui la liaient
trop au goiit de I'époque et d’au
tre part faire revivre certains
espaces qui ne pouvaient étre re-
proposés & cause de leur fonc-
tion désormais dépassée.

Effacer donc certaines ' fraces
comme: le crépi couleur/¢ocre »
typique de [larchitecture’ rurale
de la campagne romaine et to-
scane de I'époque fascite (qui n'a
aucun rapport avec//les couleurs
de [larchitecture gurale de _.la
Plaine du P0), ou récupérer l'es-
pace destiné aux préparatifs de
la chasse (activité désormais ana-
chronique aujourd’hui) avec som
grand « vestibule » qui, & I'épo-
que servait d’abri aux carrosses.
La restauration et la transforma-
tion de « maison du patron » en
¢« Cascina» Pietrasanta a donc été
réalisée par la création (voir-ve-
stibule) d’un vaste espace réservé
aux‘activités collectives (jeux ou
repas: semploi de grandes tables
modulaires _produites’ par « Fo-
lio »). Toujours au. rez-de-chaus-
sée, on a récupéré le 'vieux
portique (style moresque) comme
«zone de living» ou ont été
disposés quelques petits fauteuils
(« Mascotte » produits par Inter-
media).
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Sopra-una camera da letto: con letto in frassino-(«sognhe ». prodotto
da Intermedia, trapunta rivestita con tessuto Mantero) e un armadio
sempre-in_frassino della serie « variabile 3 predotio dalla’ Mobilio.

The bedroom: Intermedia’s « Sogno » bed in ash, with ‘quilt in Man-

tero fabrie, -matching wardrobe .in_ash~from Mobilio’s « Variable »
range.

Une chambre a coucher: lit en fréne (« Sogno » produit par Interme-
dia, courtepointe recouverte de tissu Mantero) et armoire toujours en
fréne de la série « Variabile » produite par Mobilio.

Il portico: con le poltroncine « mascotte » in tela e frassino, prodette
da_Intermedia.

The veranda: with the « Mascotte » chairs ineanvas and ash, made
by intermedia.

Le portique: petits fauteuils « Mascotte » en ioile et fréne (Interme-
dia).

Quand on entre dans la cons-
truction a deux étages, nous re-
trouvons certains éléments de la
culture architecturale liée aux
années 30 surtout l'entrée qui, a
travers un escalier semi-hélicoi-
dale relie le rez-de-caussée a 1'é-
tage supérieur. Seul les portes et
les fenétres (en arc ou en demi-
cercle) ont été récupérées et mi-
ses‘en relief peintes en turquoi-
se tranchant ainsi sur les grands
murs tout blanes. Sur les murs on
remarque certains objets en bois
naturel: jardinigres, ' porte-man-
teaux, porteparapluie = (toujours
par_Intermedia).

Dans le salon trone une grande
chemine qui, bien que nouvelle-
ent construite donne une note
antique & I'ambiance, rappelant la
ligne “des _cheminées des vieilles
demetires  lombardes. Sur " les
murs.blancs tranchent les gran-
des-tapisseries /de_Cristina Cristini
réalisées par “lentrelacement de
cordes " naturellés ~qui s’harmoni-
sent avec la moquette-de fibres
végétales et avec l'ensemible des
capitonnés «(«le | Coniugazioni »
produits par First) recouverts de
tissus (Mantero) également de fi-
bres naturelles avec motifs rap-
pelant les.anciennes fresques des
églises cisterciennes, Toujours au
rez-de-chaussée, on a réussi a
avoir trois- autres —piéces: une
salle de billard, une petite salle
de’ jeux (avec tables et « huche »
produites par Folio) et enfin une
cuisine.

Cette derniére, résultat de trois
picces utilisées-auparayant comme
office ,est placée sur deux plans:
le premier ou cuisine proprement
dite, le second-un peu_ plus bas
ou « coin salle. & manger » est ca-
ractérisé par’ une-.grande table
(produite” par Intermedia): I'en-
semble formel de toute I'ambian-
ce, a part l'utilisation du bois na-
turel, de murs blancs et de por-
tes. ¢t de fenétres toujours de
Couleur turquoise est garanti par
une sérig_de tablettes porte-diner,
récupérées "dans I'ancien office.
A I'étage supérieur, on retrouve
comme a lorigine, la «zone
nuit » avec les différentes cham-
bres a4 coucher et les salles de
bain. Les fenétres donnent sur
trois cOtés: certaines sur la cam-
pagne, d’'autres directement sur
'aire (espace normalement en fa-
ce de l'ensemble des différentes
batisses de la « cascina »).

Dans ce rapide service photogra-
phique, nous présentons une des .
nombreuses chambres qui' don-
nent sur l'aire. Ces chambres sont
meublées avec simplicité: un it
de fréne («Sogno » produit par
Intermedia), une . courtepointe
recouverte de tissu (Mantero) et
une armoire également en fréne
de la série «/Variabile 2 (produite
par Mobilio).

Cette récente réalisation de Ugo
La, Pietra prouve qu'il est possi-
ble de tarnsformer en habitation
d'un,_certain niveau des espaces
trés caractéristigues comme ceux
qui ont été présentés ici. Il suffit
de se mettre a la place de celui
qui veux vivre aujord’hui en de-
hors et loin de certain schémas
précongus et d'un certain style
d’habitation imposé.
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Le proposte che Mantero sta
realizzando da alcuni anni nei
tessuti di rivestimento per I'ar-
redo rappresentano una sorta
di nuova sperimentazione che
fa perd riferimento a una lun-
ga attivita di-lavoro sviluppata
in passato, come del resto an-
cora oggi,.nel settore dell’'ab-
bigliamento.

Le scelte fin'ora condotte si
sono sempre orientate su di un
unico filone di rappresentazio-
ne: «la natura »; immagini e
segni applicati su supporti (tes-
suti) di fibre naturali (velluto,
seta, panama, lino),

La linea grafica ottenuta at-
traverso la j stretta collabora-
zione di Riccardo Mantero, e
dell’architetto. Ettore Rulli | ¢
orientata’ soprattutto verso il
recupero-di elementi di deco-
razione tratti da ' affreschi, a
questi si & aggiunta upa « se-
ries dedicata a' segni geome-
trici.

In occasione dello STAR 78
(Salone Internazionale del Tap-
peto eidel tessile d’arredamen-
to). Mantero propone un'avan-
zamento del -suo layoro di ri-
cerca - attraverso! la “proposizio-
ne di’ « decori » che riprendo-
no in'parte le scelte gia indivi-
duate 'precedentemente aggiun-
gendo una nuova « linea » che
dovrebbe. coprire nuovi mer-
cati-e nuove tipologie ambien-
tali,

Per "guanto riguarda la’ conti-
nuita delle ricerche condotte
dal gruppo di progettazione le
nuove proposte fanno riferi:
mento soprattutto alla linea
« affresco’», yvengono cio& pro-
posti dei disegni, sempre ca-
ratterizzati da un certo gusto
per l'immagine ‘logorata dal
tempo, che l'architetto Rulli ha
chiamato « Bramante » per un
esplicito riferimento a elemen-
ti decorativi che completano
'affresco, nel catino dell’abside
di S. Maria delle Grazie.

Su queste « cornici » di/forma
geometrica che si inseriscono
una dentro l'altra & 'che (so-
prattutto nella versione del co-
lore uno) ricordano chiara-
mente le scelte cromatiche nel-
la tradizione dell’affresco  lom-
bardo.

Sempre della medesima serie
« affresco » sono stati aggiunti
altri .due disegni, questi sono
realizzati con immagini pil
chiaramente riferite’a_elementi
naturali: due proposte chiama-
te «Luini » per essere tratte
dal fondo, che decora la Ma-
donna del Roseto, di Luini,
composte da rosé intreccidte
ad un supporto. geometrico
(cannicciato).

A queste soluzioni che si rial-
lacciano alle precedenti pro-
poste della serie affresco, viene
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nuove proposte

Mantero

di Mario Tinco

presentata una nuova linea di
prodotti.

Questa fa riferimento soprat-
tutto all’esigenza di inserire
nella cosidetta « seconda casa
(ma anche in ambienti abitativi
non necessariamente legati al
tempo libere) motivi di decoro
di chiara ispirazione naturali-
stica,

Sono  questi tre disegni con
fiori: piccoli. fiori che si svi-
luppano secondo una trama li-
bera e che vengono proposti
in_una campitura, omogenca
per il rivestimento a_pareic ¢
in una banda che sfuma mnei
bianco continuo per Ic.tende:
Queste le proposte formali che
st vanno_-aggiungendo alle ri-
cerche nel decoro di tessuti gi2
sperimentate con.successo per
raggiungere un sempre pil va-
sto strato di consumatori e so-
prattutto pér creare un nuovo
impulso | nella evoluzione del-
I'immagine dello. spazio do-
mestico oggi.

New ideas from Mantero

The ideas for furnishing fabrics
that Mantero has been working
on_for several years represent a
Kind of nmew experiment that ne-
vertheless thas its: roots in all
the work he has carried out in
the, past| — and in“fact still
does — in the. clothing -field.
The line ‘he has followed so far
has ‘always " been one represen-
tative theme: ‘« Nature »; images
and patterns centred around ap-
plied to grounds-(fabrics) of na-
tural fibres (velvet, silk, panama,
linen).

The _ graphic| style,  achieved
through Riccardo Mantero’s
close collaboration' with the ar-
chitect Ettore Rullisi is mainly
oriented ~towards “use of deco-
rative motifs derived from fre-
scoes, and to these a« series » de-
dicated to geometric symbols has
been added.

In the occasion of STAR 78 (In-
ternational Exhibition of Carpets
and Furnishing fabrics) Mantero
proposes taking his research work
a stage further by proposing < de-
cors » that are partly an exten-
sion of previous design ideas to-
gether with a new <« line » aimed
to reach new markets and new
ambients.

As regards continuity of the re-
searches made by the design
group, the new ideas refer chiefly
to the «frescoes» line; that is,
designs, still characterized by
that feeling for [the time-worn
image that Asrchitect Rulli has
called « Bramante », ‘4s a preci-
se reference to decorative motifs
that complete the fresco in the
curvé of the apse of S. Maria
delle Grazie. These are the geo-
meltric frames lying one within
the other that, particularly in the
colour-one version, clearly recall
the colour tonmes of traditional
Lombard frescoes.

Two new disigns have been ad-
ded to the same « fresco » series,
but the motifs used are more



openly based on natural elements.
These have been named « Lui-
ni », because they were taken
from the pattern of roses trailing

over a trellis that decorates the.
walls of La Madonna del R.pseﬁo-

at Luino.

A new line of pﬂ‘odm nOW ac-
companies these new addmou to
the « fresco ».line.

These suggest that €in the se-
cond home» (and also in other
circumstances: not  necessarily
connected with holidays and
. weekends), decorative ~ motifs

1bt

\'Nouvellas créations Mantero

Les creanons. que Mantero con-
tinu & lancer dans le domaine 'des
tissus d’ameublement depuis guel-
ques années constituent ' une nou-

veauté ‘mais, que remonte 2a son
expérience passée qui se poursuit

d'ailleurs  encore  aujourd’hui

dans'le domaine de la confection.
" La ligne suivie jusqu’a \présent
__poursuivait toujours le méme the-

‘me: «La Nature», images et

motifs appliqués sur tissus de fi-

bres naturelles'(velours; soie, pa-
nama, lin). La_ ligne  graphique
obtenué grice A 1%étroite, collabo-
ration-de Riccardo Mantero et de

I'architecte Ettore Rullisi a tou-

jours«pour but la recherche dé-
léments'.de décoration inspirés
. aux fresques auxquels s'est ajoutée

une «¢série » dédife’ aux dessins
géométrigues.

A'Toccasion du STAR'78, Salon
~Internpational des Tapis et des
| Tissus. d’ameublement, le- travail
-de ‘recherche de Mantero a révé-
-+ 1é une nouvelle étape: proposi-
© tion de «décors » qui reprennent

en parti des idées précédemment

formulées tout en y ajoutant une
_mnouvelle « hgne» ayant pour but

la conquéte de nouveaux marchés

et de nouveaux cadres.

Quant au groupe de designers, il

persévére dans ses recherches,
et propose cette fois-ci de nou-
velles idées surtout pour- que
I'architecte Rulli a surnommé
« Bramante » toujours caracté_risés
par une image du passé. En effet,

on retrouve de fagon trés précise &

les motifs de décoration bordant
la fresque a l'intérieur de/la cu-
vette de I'abside de S. Mana delle
Grazie. Ces « corniches » de for-

mes géométriques pénétrent l'une |
dans l'autre et, surfout.dans Ja. |
version de couleur un rappellent
nettement les tonalités des fres-

ques de tradition lombarde.
série « affresco » s'est encore
enrichie de deux nouveaux motifs
ou «Luini», mais cette fois-ci
%J sujet.est la Nature. Ces motifs
ont pris leur nom de la décora-
tion,de la Madonna del Roseto

de Luini' composée de roses qui~

s'entrelacent autour, d’un treillage
géométrique,.

Une nouvelle Ilgne ‘de ‘produits
accompagnenty les | positions
de la série « affres Ceux-ci
suggérent que I'on introduise a
lac seconde maison » ou mais
de vacances, mais également’

tout I'habitat qui n'est pas néces-
sairement lié au < passe-temps »,
des motifs de décoration qui s'ins-

M insplred by nature should-

pirent clairement 2 la.nature.

Voici trois motifs avec fleurs:
petites fleurs.qui suivent un des-
sin libre et que I'on propose com-
mais-qui,

me revétement mural,

dans les rideux assortis, forment
ane large bande qui s’estompe
vers le blanc.

Ce gam A4 des\ propositions for-

melles s'ajoutant aux motifs des

tissus déja lancés avec succeés
pour gagner une plus vaste caté-
gorie de consommateurs et sur-
tout pour stimuler I'évolution du
design d'intérieur d'aujourd’hui.
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arredare .
e distribuire:
secondo Cerri

di Mario Tinco

Oggi il nome di Cerri ¢ legato
soprattutto al recente show-room
realizzato su-progetto di Massoni
in Corso Re Umberto nella [citta
di Aosta.

Uno spazio progetiato secondo
dei criteri'che sono il-risultato di
un'lungo percorso-all’interno del
mondo della distribuzione del' mo-
bile'd’arredo che Cerri ha svilup-
pato dal 1961 ad oggi.

Qualcuno pud, ancora ricordare il
suo primo spazio nella citta di
Ivrea, cittd in cui ha iniziato la
sua attivita nei primi anni sessan-
1@ un piccolo spazio, (32 mgq)
dove. pero- gia'-erano “chiare le
scelte e il desiderio di-imporre la
« qualital» legata™ alle ricerche
pitl avanzate dell’'oggetto d'arredo,
in un'atea come ' quella piemon-
tese che, si sa, & sempre stata an-
cordta alla « tradizione ».
Un'attivitd, quindi, lenta e diffi-
cile“incoraggiata comunque da
alcuni’ produttori come» Boffi, a
cui Cerri riconosce il tuolo di
stimolo nell’avvicinare cio che si
andava . producendo soprattutto
nell’area milanese. Ma sara con
il megozio'di Corso Nigra che si
puo considerare lattivita di Cerri
come un punto di riferimento
per la produzione come quella di
Cassina. Poggi, Artemide, Flos,
Simon per citarne ) alcune: un
punto di riferimento . dicevamo

non solo per cig che riguarda
I'eventuale compratore di oggetti
ma anche per tutta una colletti-
vita che ha cosi potuto vedere e
aggiornarsi _sull’evoluzione . del
design italiano.

Oggi il lavoro di Cerri /ha ‘rag-
giunto una_qualita non “solo nei
prodotti-ma anche«nella struttura
commerciale e progettuale che ha
messo a punto per garantire al
cliente tutta l'assistenza 'possibi-
le: dalla ricognizione sullo spa-
zio da arredare, al rapporto (spes-
so amichevole) che riescead in-
staurare’ con il cliente, fino alla
progettazione dell’arredo, per fi-
nire alld_ consegna e montaggio
dei vari oggetti.

Un’attivitd quindi completa che
ora viene .svolta su due poli;
quello di lvrea e quello-di Aosta
in un continuo desiderio di rin-
novéire —le_abitudini del " vasto
strato sociale riferito al territorio
interessato da questi due - punti
vendita.

Lo spazio di Aosta, caratteristico
per le sue vetrine che si svilup-
pano lungo un percorso circola-
re, rappresenta per Cerri un ulte-
riore punto di' arrivo soprattutto
perché é il primo tentativo riu-
s¢ito di proporre in quella regio-
ne oggetti alternativi ai cosiddetti
« mobili valdostani ». Affiancato
attivamente dalla moglie che ope-

ra soprattutto, ad Ivred e dall’ar-
chitetto Luigi Peretti ad | Aosta,
Cerri. & gia proiettato’ verso nuo-
vi_progetti:~introducendo da una
parte nuovi, prodotti ‘(vedi il re-
cente spazio- organizzato per ac-
cogliere tutta la produzione di-
stribuita- dalla ‘Plana) e dall’altra
esplorando nuovi mercati (in que-
sta—prospettiva si deve' valutare
infatti:la sua presenza al salone
di Ginevra).

E' abbastanza sintomatico nota-
re come questa ultima iniziativa
sia stata portata avanti_da Cerri
in collaborazione con la Plana nel
tentativo di proporre.ad un pub-
blico diverso, una produzione
«nuova » che per/la sua qualita
rappresenta, per un distributore
come Cerri, una garanzia di suc-
CEsso.

Furnishing and distributing
according to Cerri.

Today, the name of  Cerri is
chiefly associated with his new
show-room in Corso Re Um-
berto, Aosta, designed recently
by. Massoni: a design that fol-
lows criteria that vare the fruit

of Cerri's long experience in
the world of furnishing distri-
bution from 1961 to the pre-
sent day.

Some people can still remem-
ber his first show-room, in
Ivrea, the city where he star-
ted up earsi in the 1960s: a
small shop (32 sq. metres) but
where it was already clear that
his desire was to bring « quali-
ty » and the very latest ideas
in modern’ furnishings to that
stronghold of  the traditional
style, Piedmont.

An'activity, therefore, that was
slow and difficult to develop,
but nevertheless encouraged by
manufacturers like Boffi, who
Cerri. freely admits, was re-
sponsible for urging him to di-
scover what was_then being
produced, particularly in the
Milan ‘area.

But it was with his.shop in
Corso Nigra thatCerri’s activi-
ties became a point-of referen-
ce  for the work of designers
such as Cassina, Poggi, Arte-
mide, Flos, Simen. A point of
reference \not only ras regards
the prospeetive buyer but also
for a whole group of people
who were thus able to see and
follow the evolution of Italian
design.

Today, Cerri's work_has rea-
ched a quality, not only in his
products but-also in, his sales
and planning organization, that
enables him to-guarantee the
client every. possible ‘assistan-
ce: from a study of the space
to be -furnished to. the relation-
ship (after very-friendly) that
he manages to establish with
the | client, “from planning the
decor to delivery and assem-
bly of the different pieces.

A completeractivity. therefo-




re; that is carried on at two
different centres,” Ivrea and
Aosta, in a continual desire to
change the ‘taste..and habits of
a vast social strata in/the areas
around | these two ‘points of
sale.

For Cerri, the Aosta Shop, with
its display windows following a
circular plan, represents vyet
another stage ahead; because it
is.his first successful attempt
to. introduce in that region fur-
nishings-that are an altérnative
to' 'the so-called « valdostana »
style.

With the close cooperation of
his. wife, who runs the Ivrea
shop, and “Arch. Luigi Peret-
ti'at Aosta, Cerri is already at
work on new projects: on the
one hand, to introduce new
products (see the new shop de-

signed to display all the pieces
distributed by Plana) and, on
the other, to explore new. mai-
kets (in» fact, it should-be re-
membered that he exhibited
at the Geneva salon).

It is fairly indicative to . note
that Cerri. has carried out his
latest project in collaboration
with Plana, in an attempt to
bring- to a different public a
« new » production whose qua-
lity, for a distributor like Cer-
ri,/is a guarantee of success.

Meubler et distribuer d’apres
Cerri.

Aujourd’hui, on associe le nom
de Cerri_surtout au nouveau

show-room que Massoni a réa-
lisé, au Corso Re Umberto a
Aoste. Cette réalisation est le
résultat d'une étude approfon-
die que Cerri a développé de-
puis 1961 a nos jours dans le
monde de la distribution du
meuble.

A Ivrea, on se souvient encore
du premier show-room ou il a
commencé son activité deés les
premigéres années soixante: ju-
ste un petit local (32 m?) mais
ot I'on sentait déja clairement
le désir qui I'apimait d’imposer
au Piémont, une des régions les
plus; - « traditionnelles'», la
« qualité s "ets les idées-les 'plus
a l'avant garde dans le domai-
né de I'ameublement.

Une activité lente et difficile
mais toutefois encouragée sur:
tout -par_-certains producteurs
comme Boffi qui, comme Cerri
le [reconnait d’ailleurs, jouait le
role de-stimulant enle pous-
sant & anticiper ce qui aurait
été produit plus tard surtout
dans la «zone de Milan ».
Mais ce n'est qu'avec son ma-
gasin de Corso Nigra que l'ac-
tivité de Cerri est.considérée
comme point de repére pour la
production de designers comme
Cassina, Poggi, Artemide,
Flos, Simon- pour n'en citer
que quelques uns:Un point de
repére -non seulement pour ['é-
ventuel ‘sacheteur, /mais pour
toute une collectivité qui pou-
vait ainsi également suivre 1'é-
volution du design italien.
Aujourd’hui, Cerri a atteint, la
qualité non seulement par le
choix des objets mais par I'or-
ganisation des | ventes.'et des
projets qui lui permettent de
garantir au client la meilleure
assistance possible:” de la pre-
miere  étude du-local & meu-

bler au rapport (souvent ami-
cal) qu'il a su établir avec le
client, de I'étude du projet
d’ameublement et de décora-
tion a la livraison et au mon-
tage des différentes piéces.
Une activité compléte donc qui
s'est centré sur deux points:
Ivrea et Aopste, ou l'on sent
un désir continu ‘de renouveau
des habitudes; des coutumes
et du goit d'une _bonne partie
de la population vivant dans
la~zone couverte par cesideux
points de vente.

La~file de vitrines du show-
room d’Aoste qui se suivent.en
forme de cercle représentent,
pour Cerri,. un pas en avant
surtout parce que c'est sa pre-
miére-téntative couronnée de
succés pour _introduire dans
cefte- région desnarticles d'a-
meublement. qui-sont une al-
ternative & 'ceque |'on- appel-
le les meubles’ « valdostans ».
Epaulé activement par sa fem-
me . qui dirige le showroom
d’Ivreaset par I'Architecte Lui-
gi Peretti a Aoste, Cerri a
déja en vur de pouveaux pro-
jets: d'un c6té "introduire de
nouveaux eobjets (veir le nou-
veau local-récemment organisé
pour la présentation de toute la
production | distribuée par Pla-
na) et de l'autre sonder ' de
nouveaux marchés (a cet-€gard
il “faut rappeler qu’ilia exposé
au salon de* Genéve).

C’est assez significatif d'ailleurs,
comme on ‘peut le rémarquer,
que cette derniéréinitiative a
été réalisée. en_ collaboration
avec Plana dans le but de pro-
poser, ‘4 un. public 'différent,
une '« nouvelle » || production
qui, par sa qualité, représente
pour un—distributeur comme
Cerri une_garantie de succes.
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Ancora upa” volta® si sono -dati
appuntamento a Milano| deciné
di mighaia di operatori economici
del settore impiantistico per cui
non solo gli installatori ma anche
progettisti,. ingegneri, . architetti
tecnici e costruttori-hanno vivaciz-
zalo questa esposizione internazio-
nale.

Articolata su [ undici padiglioni
per-um. totale di 177.000 metri
quadrati espositivi, si sono presen-
tate ben 2.600 aziende costruttrici
provenienti da 27 paesi del mon-
dol

Durante _la mostra gliioperatori
e-tecnici hanno potuto ésaminare
tutti i pill moderni apparecchi
per impianti di riscaldamento
(pompe, caldaie, bruciatori, ru-
binetterie, . regolazioni automati-
che, trattamenti dell’acqua, acces-
sori ecc.) che consentono di crea-
rélil « benesseré termico » con il
minimo di sprechi energetici e
con il massimo sfruttamento del-
le risorse disponibili.

E' questa una delle preoccupa-
zioni pill urgenti oggi, anche per
ridare impulso a tutta l'industria
impiantistica collegata con ['atti-
vita edilizia, un settore che in
Italia interessa circa 30.000 azien-

de, per un giro d’affari complessi-
vo nell’'ordine di settemila miliar-
di annui. Alla Mostra Convegno
¢ stata inoltre dedicata uma ap-
posita sezione che sviluppava una
vasta, panoramica di quantdla ri-
cerca evl'industria hanno proget-
tato e realizzato nel campo_del-
I'utilizzo dell’energia solare.
Come si pud notare, una mani-
festazione sempre pil vasta e nel-
lo stesso tempo articolata, nei
vari settori,. tra cui molto ben
rappresentato era quello relativo
alle attrezzature ¢ arredo dell’am-
biente domestico per eccellenza:
la cucina.

A questo settore si affiancavano
inoltre i settori del riscaldamento,
condizionamento refrigerazione e
idrosanitaria oltre a quelli dell’ar-
redamento del bagno, piastrelle
e ceramiche.

Nel periodo della mostra si & an-
che svolta una fitta agenda di
convegni~ tecnico-scientifici . che
hanno messo a confronto esperti
e tecnici di_tutti i paesi, impe-
gnati. sui temi.pilt attuali dell’im-
piantistica “pratica ‘¢ della ricerca
applicata.

Fra questi- il 1° Seminario Infor-
mativo sui risparmi di energia nel

riscaldamento degli edifici, il 1°
Seminario informativo sulle tec-
nologie solari;. il Congresso an-
nuale dellA.I.LC.A.R.R.; oltre a
queste vogliamo ricordare due
manifestazioni che hanno riscoss
SO un notevole successo:-il Con-
vegno-Seminario sulle <« Prospet-
tive ed applicazioni della cerami-
ca nell'edilizia e nell’arredamen-
to» e la mostra «Pianeta Bagnos.
Il Seminario di studio, sopra ci-
tato, ~ha visto una qualificata
partecipazione di operatori e tec-
nici di diversi paesi europei che
hanno- portato un alto contributo
di esperienze e“iniziative. Le re=
lazioni, dopo l'apertura dei lavo-
ri;di’ Umberto Dragone. (asSesso-
reé al bilanCioge alla programma-
zione economica del Comune di
Milano) si sono succedute prinia
con lintervento di Andrea Bran-
zi sul- tema, « Habitat- e design
primario » (intervento nél-quile &
stato indagato soprattufte”il pro-
blema deél rivestimento céramico
nelllambito dei prodotti. industria-
li) Quindi.con 1 contributi esteri
dell’architetto H.F.J.M. Von Be-
daf e dell'ingegnere Robert Gé-
rard.

L’architetto Von Bedaf, ha parla-
to sul «ruolo preminente delle
piastrelle ceramiche nelle stanze
da bagno », mentres I'ingegnere
Gérard ha esposto una relazione
sul «rivestimento ‘e decorazioni
della metropolitana di Bruxelles».
La rassegna_ storica, con docu-
menti-e-immagini, Che & stata or-

T/

Scena digbagno signorile collétti-
vo tratto “dalla. iconografia. me-
dioevale.

ganizzata da S.C.R. Associali
nella mostra < Piancta Bagno »
da Cesare «Colombo e Tamura
Molinagdi con. una introduzione
di Bruno Munari_ inserita nella
XIX*Mostra Convegno Termoidro-
sanitaria, si ariigolava attraverso
200 immaginis

Mediante la lettura di questi «do-

cumenti» era possibile cogliere
Pevoluzione del costume e delle
abitudini  relative alllambiente

« bagno » dai reperti archeologici
greei ¢ romani, alle attrezzature
igieniche dei grandi palazzi del
medioevo, al sei e seltecenlo sino
all'avvente_dell'industrializzazio-
ne, che porio con sé -l'acqua cor-
rente-calda e fredda ed il water
a sifone.

L. mostra quindi si articolava at-
traverso” i principali periodi sto-
rici (lantichita, il medioeve, il ri-
nascimento, seicénto_e settécento,
Pottocento, i nostri_giorni) e se-
condo “alcune’categorie estratte
dal ‘&« bagno nel costume »: «<L’'oc-
chio indiscreto», «ll piacere (Li-
berty) », « La_divay e lavasca (il
bagno nel «Cinema) ».

Tra le moltissimé curiosita della
mostra segnaliamo:=il. famoso

bagno di Marat, il caso Danun-
zio; i bagm dei bambini nell’epo-
ca-vitteriana, le utopie, il bagno
delle dive del cinema.

La piscina del bagno turco pres-
so I'European Health Club di St.
Petersburg. (Foto di Jonatahan
Blair).

Terracotta che rappresenta un uo-
mo che si lava 9/7° secolo a.C.

Man Ray (1890/1977) « Trompe
loeuf ». Assemblage 1961.
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Marchio: AGON
Distribuzione: Plana
Prodoito: CREDENZA
Designer: Nevio Parmeggiani

La prima proposta di una cuci-
fa ‘in cui viene recuperato il va-
lore del mobile come oggetto (ve-
di in passato «la credenza ») ga-
rantendo comunque la possibilita
di soluzioni differenziate ottenute
attraverso realizzazioni che sfrut-
tano il modulo_di 16 .cm. nelle
tre dimensioni |(larghezza, altezza,
profondita).

Questo tipo. di soluzione, oltre/a
garantire 'adattabilith della « ere-
denza » | allo~Spazio disponibile.
permette di inserire nella («cre-
denzZa». stessa’ faiti gli elettrodo;
mestici || (non\,/s6lo quelli da in-
cass®, ma anche-quelli " mormali)
col vantaggio_da \parté. dell’utenye
di_potersrecuperare i propri ap-
parecchi’

Aleuni paiticolari “appositaménte
studiati « caratterizzaho » questo
pradotto; il lavello-realizzato in
ceramica e incorporato nel piano
di lavoro, [le griglie con lintro-
duzione del verreé con tramatura
di ferro.

Dati tecnicit

Realizzata “con. glementi -atitopors
tanti (pessibilita di” collocarsi nel-
I'ambignté, cucina senza essere fis-
sata-# ‘mure).—&proposta_utiliz-
zapdo | 1) Jegno naturale (abete
trattato. in” modo da-essere, oleo-
idrorépeliente) contla’  pessibilita
di collocarsi in diversi ambienti
sfruttando anche le_Vardat—di
colore (laccatura bianca—o=verde,
vedi tabella).

MATERIALI

Abete naturale

seheds iecnicsn. 1 B

A design proposal-for kiteken fur-
piture~that once. again gives ‘the
single/ piece itsfull value | (see
« the-dresser » in a previou$ issue)
and \also offers-the possibility, of
different’’ arrangéments, centred
around. the 16 -¢m.~umit in its
three tdimensions: width, height,
depihi.

As well a3’ allowing the « dres
sef » to be adapted to lany size
spage,, the_system makes it possi-
ble for allgthe househeld applians
ceéd to beimcorporited, the free-
standing=as ‘well as-the fixed.
Characteristic of "the. product are
certain specifically,“designed de-
tails, such as the sink, in virtreous
china, set into the work surface,
and the grills using iron-mesh
reinforced glass

Technical data

Thé proposal uses a combination
of free-standing units (allowing
them-to-be-wtilized-without having
to be fixed to the wall) and-§ in
natural wood (fir-tpeated to With=
stand oil and' Water\stains). Vas
riations in colour+— lacquered
in"whitewor-gréen” (see table) —
enable—the —same units to be
used in other rooms.

STRUTTURA | ANTINE

Une proposition pous._lameuble-
ment d’une cuisine ou. peur: la
premiére fois, chaque pigce " ac-
quiert sa propre valeur J{¥oir pré-
cédemment « Le Buffet's (la/cre-
denza) tout en suggérant différens
tes solutipns—céntrées sur le "mo;
dule dé“L6-¢m'dans trois dimen-
sions (largeur,” hauteur. profon-
deur).

Cette solution permet au < buf-
fét » 'non ‘setdlement de_ s'adapter
& Tespace disponible-mais d'intro-
duire @Tintéricur. méme du « buf-
fet » " tous., les——électroménagers
(ceux qui- s'efitboitent aussi biep
que les “appaterls "plus coutints)
avec 'avantage de" pouvoir récu-
pérer s appareils.

L'étude particuliére de certains dé-
tails « caractérisenl'> cetproduir:
évierpen céramique incorporé sur
i¢ plan de travail,_grilles ou I'on
@ introduit des vitrgs avec mailles
de fer

Données techniques

Réalisée \avec des éléments auto-
portants “(possibilité d’adaptation
a k- cuisine sans besoin d'étre
fixée au mur). On propose le bois
naturel (Sapin traité pour résister
aux taches d’huile et d'eau) mais
en variant couleurs (laquage
blanc ou vert « voir tableau s)
on obtient de nouvelles compo-
sitions d'éléments qui  peuvent
s'adapter, aux autres pigces:

GRIGLIGE | ZPOMOLI
X X

Edccatura verde

Jicatra bianca

Iaccatupa,colork a righiesia

X
X
X

X
X
X




Marchio: MOBILIO
Distribuzione: Plana
Seriez VARIABILE
Designer: Nevio Parmeggiani

Un sistema di elementi in grado di risolvere tutti i pro-
blemi di un abitazione coprendo le esigenze delle diverse
tipologie ambientali (ingresso, soggiorno, studio, pranzo,
camere da letto per ragazzi con letti ribaltabili o a-ca-
stello, camere da letto) particolarmente adatto per < mini-
appartamenti ». Le sue caratteristich¢ fomdamentali risie-
dono nella semplicita di /concezione strutturale’ e di-flessi-
bilith nelle tre_dimensioni (larghezza, altezza, profonditi).
Il programma permetie illimitare possibiliti compositive
sia per mobili accostabili a muro, bifacciali & centrg stan-
za, armadi, inferpareti attrezzale; contenitori ecc...

A set of unils to resolve home furmishing problems-in ‘any
room  (hall, sitting-room;. studio, dining room, “¢hildren’s
room-withpfolding or bunk beds). and’ particularly suitable
for small_apartments. [ts basic characieristies lie in simpli-
¢ity of constructionand size flexibility/ (width; height and
depth). The unit$ can be used in an infinite number of
different ways: as-wall units, room dividers, cupboards,
storage” walls, containers, etc.

Un groupe, élements pour résoudre—tous les problémes
d’ameublement des différentes pieces de la maison (entrée,
salon, living, stodip, salle & manger, chambre d'enfants
avec lits escamotables ou superposés, chambre i coucher)
particulierement adapté pour les mini-appartements. Les
caractéristiques fondamentales sont: simplicité de la struc-
ture et flexibilité des trois dimensions (largeur, hauteur
profondeur). Ces éléments permettent une infinité di
compositions: éléments €ontre parois, meubles double-fac
comme cenire-piéce, drmoire, paroi de séparation équi
pée, fourre-toul.

seheds iecniza n.2

dati tecnici

Gli elementi strutturali fondamentali . sono
tre: schienale, fianco, pianoe orizzontale;
tutto il resto (vipiani, antine con, @ $enzy
cristalli, cassetti, letn ribaltabili éeg.) sono
a corredo del sistema,

Il 'modulo base in larghezza ¢ di 16 tm,
per la profondita ¢l€ possibilita sono ridotte
a_tre misufe: 34,.50, 66 cm, mentre per
I'alt€ézza lac casistica siHmita a quattro mi-
sure fondamentali: 72, 136, 203, 267 cm),
i materiali lutilizzati sone noce e frassino.
Technical data

There are three basic ‘stiuctural’ elements:
back, side,~and “top.—All-“the-rest (shelves;
doors with-or |without| gldss, drawers] fold-
ing beds, ‘ete,) are aCcessories. Theybasic
module -is, 16 crmiwade, With' 4 ¢hoice of
three depths: 34,/50,/66 cm; and”foliF; dif-
ferentiwidth: 72, 136, 203, 267 cm; Ma-
terials used are walnut and/ash.

Données techniques

Les éléments’ fondamentaux de la structu-
re sont: “dossier, cOté, plan horizontal.
Tout leyréste (étagéres, portes avée-ou sdns
vitres,” tifoirs, lits escamotables™ete.) | fail
partie./des accessoires,

Le ;module de base est de 16 /cm tandis
que pour la profondeur, on a un-choix de
trois mesures: 34, S0 et 66-Cm/ et cpour
la_hauteur quatre mesures: 72 136, 203,
er267,cm. Le matériel employé: "noyer et
fréne,




Marchio: INTERMEDIA
Distribuzione Plana
Prodotto: TATO & TATA
Serie: Attrezzi

Designers: Baroni e Pastori

Tavolo con caratteristiche di fles-
sibilita (completamente smontabi-
le); si pud dilatare e restringere
a seconda delle necessita. La
struttura_ portante & in)) massello
di legno,-la suarampliabilitd sfrut-
ta il sistema di_apertura <a lis
bro ».

Viene fornito con _struttura in
frassino ndturgle’no tinto noge,
mentre il jpiané . pud essere —in
frassino naturale, tinto noce'o rir
vestito in laminato plastico bianco.

Dimensioni: cm. 90 x 90, amplia-
bile cm 90"x-180, altezzascm 74,

Sedia che-st accosta-¢ si armo-
nizza al tavolo <tatos. Si pre-
senta in veste « nattrale » (tutta
in legno) o rivestita in paglia di
Vienna o in paglia naturale.

La strutturd é in massello di fras-
sino, fornita al paturale o in tin-
10 noce,

Dimensioni: larghezza cm 46 -
altezza seduta cm 44 - altezza
schienale cm 72.

seheds iecnics n. 3

A table which features flexibility
(completely dismountable); you
can extend it or make it smaller
according to your needs. The
load-bearing strueture is in heart-
wood, and it can be enlarged by
means-of the « book » opening sy-
stem, :

It/ is available An_batural or wal-
nut coloured ‘ash, while.the table-
fopcan, be in ndtural _or walnut
coloured ash-or covered in white
laminated plastic.

i

A chair “which/ oges together and
harmonizes with the <tato» table.
It/ can either be rnatural (all in
wood) or covered ‘'with Vienna or
natural straw.

The framework is in ash heart-
wood, and is available in both na-
fural and walnut colour.

Table caractérisée par sa flexibi-
lit¢é (complétement démontable):
peut-étre largie ou retrécie _sui-
vant les exigences. La structure
portante en-bois massif exploite
la conception d'ouverture <en li¢
Ve ».

La strueture. est en fréne naturel
ou | couleur-moyer, tandis que le
pldn [de la ‘table peut-étre en
fréne naturel, couleur noyer ou
revétu’ en laminé. plastigue balnc.

Chaise’ complétant et jen rharmo-
nie avec la table « Tato s Elle
se présente & loule nature® (tou-
te en_ bois) recouverte en paille
de \Vienne ‘0u'en osier naturel.
La structure en fréne massif peut-
étre réalisée en couleur naturelle
ou en couleur noyer




Marchio: MANTERO
Distribuzione: Plana
Prodoetto: TESSUTI
Serie: Grafica

Le serie di tessuti Mantero sono
state progettate per risolvefé in
modo il pili_ecompleto  possibile
tutti i problemi legati-al tessuto
come materiale da usare nell’ar-
redamento, _tessuti per imbottiti,
tessuti per tende,tessuto da appli-
care a pareté ol da usare come
copriletti.

I disegni progettati secondo delle
linee ! estetiche - originali  sono
stampati con cilindro .menocolo-

La serie qui presentata & la
« Serie Grafica » disegno Canne
prodotta nei colori 1/2/3

Shownghere is Grafica
of the ¥ Canne » line,
in colours. 1/2/3

Nous sentons ici la série
« Grafica », tvpe'sCanne »,
couleurs 1/

saheds iecnica 1.4

The Mantero range of fabrics
have been 'designed as the most
satisfactory answer to problems
connected with fabrics used in
furnisting: for upholstery, cur-
tains, wall coverings, and bedco-
vers.

They-are blocked with .one- co-
lour, eylinder.

Designs_are printed-on' different
materials, ‘all_in | natural fibres
(velvet, panama, linen, yoile, and

silk)

Panama:

altezza cm. 130
peso gr.omt. 330
ordito 100% cotone
trama 100% cotone

Toute la gamme de Hissus Man-
tero a el€ projetée/ pour résoudre
de la facon la plds compléte pos-
siblet ous les problemes ligs tu
tissu d'ameublement: capionnés,
rideaux, revétement mural _ou
couvre-lits. Le dessin, tOul en
suivant uneligne esthétique’ ori-
ginale, est li¢ren méme temps @
certaing “aspécts) traditionnels de
la« décoration ».

Ces tissus' sont imprimés avec
cylindre d'ung seule couleur
Les dessin§Sonl imprimés sur
des tissut différents —mais tou-
jours de fibres..pdturelles (ve-
fours de coton, panama de colon.
tin, " voile ~de “egton, soie).

Velo:

altezza cm. 90/140
peso gr. mt. 150
ordito 10086 cotone
trama_100% cotone

Velluto:

altezza cm. 150

peso gr. mt, 450
orditg 100% cotone
trama 10096 cotone
stampa colori reaftivi
fimissaggio Scotegard

stampa colori reattivi
finissaggio antimacchia

Lino:
altezza cm. [50

frama 100% lino,
stampa color reattivi
finissaggio antimacchia

stampa a pigmento
finissaggio rréstringibile

Seta:

altezza cm. 90

peso gr. mt. 85

ordito 100% seta
trama 100% seta
stampa colori reattivi
finissaggio antimacchia
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Marchio: FOLIO
Distribuzione: Plana
Prodotto: Madia

Serie: UMANA NATURA
Designers: Metrocubo

Uno strumento per arredare di-
sponibile come elemento « auto-
nomo » in grado di aggregarsi ad
altri elementi.

Ispirato a medélli autentici tro-
vati nelle campagne ‘venete, cof
stitujsce- una “proposta’ per com-
pletare o “risolvere.~ (attraverso
elementi di“completamento come
il tavolo, le 'Sedie ¢ la cassapanca)
la 2ona pranze.

seheds i2enica 1.3

An «individual # piece that also
zoes |wetlpwith_ether furniture in
the decor)

InspiFed by .authentic esemplars
from-the Venetian countryside, it
¢ould either-"gomplete~ar create
{with the addition of-table, chairs
andichest) arhe—dinige-area

Piece d'ameublement © & aulono-
me » s’harmonisant  facilement
dans n'imperte. quel cadre. Inspi-
rée auy-modeles authentiques de
la, campagne “§énitienne, c'est une
siiggestion” peur compléter ou ré-
soudre, avéc des ¢léments complé-
mentires ictables, chaises at cof-
fre. la zoneSulle i manger.

e

e,

]
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e
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Dati tecnici

La_ madfu - Puo essere conside-
rata realizzata in due parti distin-
te; «una inferiore » ¢ «una su-
periore »; con la possibilita di
combinarsi in un unico oggetto.
Madia inferiore: realizzata tutta
in massello di noce naziopale #n-
vecchiato. " Comprende due an-
tine laterali el due centeali, con
vetro riquadratoseon listelli in no-
ce.

Ai lati inferiori jsono predisposti
tre piccolil casselin

Madia superiores tealizzata tatia
in mas$ello di\ nece’ nazionale in-
vecchiato, con linserti di palissan-
dro g pledini “in [poce, torniti.
Comprende ¢inque ¢assefti gentra-
li ¢ due ante Jaterali. L'interno
dei gassetti &/ tutto in“massello di
noce, cosi pure’il fondo.

La Atucidgtura & fatta-a, thmpone.
i\ tavolo - Costruito-con doghe
ad incastri in noce nazionale, in-
serti in palissandro e piedini in
noce canaletto torniti. Caratteri-
stica la parte! centrale del piano
apribile che nascond&-una serie di
contenitori nella stgssa essenza
del tavolo.

La sedia - Costituita da due par-
ti ha le gambe realizzate in mas-
sello di noce_nazionale=tornito,
con piedini jin—noce canaletto. Se-
dile e schienale sono uniti in un
unico elemento costifuitorda tna
scocca in multistrato curvato, da

un'imbottitura e da un ,rivesti-
mento in cloio:

La cassapanca - E' reidlizzata
con doghe ad incastro, di noce
nazionale, | inserti in palissandro
e piedini in noce canaletto.

seheds izcniza n. 5

Technical data

The cupboard, or Welsh dres-
ser, can be said to be in two
distinct parts: an < upper » and a
« lower » part, which can be com-
bined to make a single unmit.
Hpper cupboard: jt-+¢ made enti-
rely in nativé®heartwood walnut
with roséwood inserts and romn-
ded_ fest' m| walnut. It has five
drawerss inlthe, centre and two
doors at/ the sides, Fhe inside. of
the/drawers is @l in walout_heart-
woody as' is the bottan,
Bottom—cuph@urd :x thi$=1§ made
entirely—in aged. native~"walnut
heartwood. It“has two doors at
the sides and two in the middle,
and, the glass is framed-by strips
of ‘walnit wood.

At the sides there; are three small
drawers.

The/cupboard is French-polished.
Theé table, made with fixed sta-
vessin native walnut, rosewood
inserts and turned feet in ca-
naletto walnut. A feature of the
table is the central part of the
falding table-top which conceals a
series of compartments in the sa-
meCmaterial as the table.

The chair, made in two parts
has legs in turned native, walnut
hardwood with {he—feel-made_of
canaletto_walnut. The seat and
the back of the chair form a’sin-
gle element composed ' of a bent
multilayed body, a padding and
a leather cover.

The «chest is made with fixed
staves of native walnut, rosewood
inserts and feet in canaletto wal-
nut.

Dosinces fechniques

La hucheg® On considére gue la
huche est formée degdeux parties
bien distinctes: _adine sdpeéricus
re> et une «<inféfleures mis
ayant la faculté de n'en faire
qu'un seul objel.

Huche supérieure: réalisée toule
en bois de noyecr national masSif
vieilli avec-dncrustations de  pis
lissandre grpieds.én nover, tour-
nés<Elle eomprend cing tiroirs au
coitie el deux“latéraux. L'inté-
rigor) evlle fond des tiroirs sont
eotierenient en-noyer massif.
Huche 'inf érieuses o réalisée! toute
en neyer-natiomalomassif 'vieilli,
¢le comprend  deox—battants la=
térauX’ et -dedx—dbr—centre [avec
verresbofde-délistedt en noyer:
Sur les cotés) inferieurds, on peul
voir trois-tioirs. Le cirage a/été
fait &4 tampon.

La table se [préseiite avee des
douvesiqui s'emboilent, engoyer
natiopal, des imcrastations en pa-
lissandre et des pigds tourpés
en noyer canaletto. Sa cafactéris
Hque est la partie cemtpatg tu
plan mobile qui s‘ouvre Sur une
sériec de compartiments /duns le
méme bois que Ju tablg:

La chaise formée de deux parties
a des pieds. tournés enl noyer
massif nationald dont |le| parti¢ fin-
férieure est en.moyer canalélio.
Siége et dossief Sont unis pagsun
seul élément: ufy¥ corps » arqué
en matériel stratifié, le chpilons
nage el le revétement en cuir®

Le coffrerest formée de jdauves
qui s'emboitent, en noyer “natio=
nal, diincrustations en palissandre
el de| pieds en noyer capaletto,

Larghezza

MADIA'SUPERIORE
MADIA INFERIORE
CASSAPANCA
TAVOLO

SEDIA

|50 om
. 16§ cin

(152 (o115

) cm

cm

Protonditi Allezzn

S cm. S}

cm. 96
cm. S0

cm. 74
seduta cm. 47
schienale cm, 105
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Marchio: FIRST
Distribuzione: Plana
Prodotto: TEMA
Designers: Baroni e Pastori

Peltrona e divani in grado di sod-
disfare ‘ogni' esigenzit di realiz-
zazione 'di « zone- 4 stare ». Le
forme che determinano l'oggetto
sono riconoscibili e ben caratte-
rizzate: la seduta con poggiaco-
sce, i braccioliy lo schienale con
poggiarent. assumono comunque
nell'insieme un gapporto compo-
sitivo sobrio ed armonioso. Linee
geometriche che, pur alludendo a
forme rigide, risolveno ogni desi-
derio di « comodita ».

seheds ieenics n. &

Armohairs and Ssetiees that meet
every possible requirement in the
¢ lounge » area. The rather severe
shape is very distinctive: the seat
with thigh rest, the arms, the
contour-back form a harmonious,
elegant whole. The geometric li
nes, although owing something
to more rigid shapes, of erevery
comfort.

Fauteuils’ et canapés répondant
aux besoins de la «<zone de-sé-
jour ». Cet objet trés caractéristi-
que est ‘facilement réconnaissa-
ble: le siege avec appui-cuisses,
les bras, le dossier avecy appui-
reins forment un ensemble ‘sobre
et harmonieux. Des lignes géomé-
triques qui, tout en _ rappelant
des forme$ rigides répondent -au
besoin de confort.

Dimensioni

Profondita

POLTRONA
DIVANO+«2 POSTI
DIVANO 3 POSTI
POUFF

cm. 82




seheds iecniza n. 6

sfoderabilita

Iv= Tuwi ¥ cuscini che. compongono  seduta, poggiareni, schienuli,
bragioli e \poggiacoseia sono completamente sfoderabili tramite cer-
niera.

2 - ‘Anghe nella struttura le fodere sono completamente ricuperabili
sia, per un semplice lavaggio che per una eventuale sostituzione.

37~ Aprire le cerniere a velcro nelle parti inferiori dei braccioli e
dello schienale e nella parte posteriore della seduta.

4 - Allentare la vite nella parte inferiore del bracciolo, messo a nudo
dall’apertura della cerniera a velcro; allentare le viti che_trattengono
i piedini per liberare completamente il tessuto.

§ - Separare i quattro elementi che compongono la struttura facendoli
leggermente ruyetare frasdy loro; sfoderare poi peni elemento reso fin-
dipendente.

Eseguire le operazioni inverse per i} montaggio

IMPORTANTE! Per ewitare in¢onvémienti considerati n Miversi tipi di
tessuto usati periFrivestimenta-$i-consiglia il lavaggio h seeeo,

how to remove the cover

I -~The covers of qushion making up seat, backrest, arms dre comple-
tely easy to take off-by u zip.

2 - Also in the frame the linings -are fully recoverable both for
simpie washing and also for possible Ehange.

3 - Open the zip_starting from lowgr sides of the arms and of
the backrest and-¥from the back side of the seat.

4 - Loosen "the screw from lower side of the arm; it will be just
naked by zip opening. Loosen the screws that are fixing the feel to
permit a quick removal of the cover.

5 - Split the four parts which compose’the frame by making them
slightly rotate together. . Than take te cover away from each par(s:
Make the contrary operation for the assembling.

IMPORTANT! We suggest” drycleaning -to avoid trouble caused by
the different types of material used for the-covers.

faculté d'oter la doublure

I - Une fermeture-éclair permet d'ter complétement la doublure de
tous les coussins composant le siége, les appuie-reins, le dossier, les
bras, et les appuie-Cuisses.

2 - Grice| & leur eonformation, on peut récupérer-complétement | leés
doublures “par simple lavage' ou par éventuelle substitution.

3 - Tirer/les jonctions-‘adhésives a « velero» i " Lt “pdrtie “inférieure
du dossier et des bras ainsi guwda la partie arriére  du sidge.

4 - Desserren la vis iv-1a base-du bras mis 3 nu-apres-Fouverttire. de
la jonchion adhésive § leVelcro », desserrer-les vis qui retiennent les
pieds pour libérer complétément le tissu.

5 4/ Séparepsles’ quatre-éléments ~qui composent la' structure en les’

faisant légeérement ~fourer entre-gux, Oter la ‘doublure de chaque
élément étamt ‘ainsi indépendant T'un de Tautre.

Pour le montige, -refaire l'Gpératiom inverse.
IMPORTANT!On-conseille le lavage .a -sec de la doublure pour
viter les inconvéients que pourraient provoquer la variété de tissus
employés.
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Marchio: COSENOSTRE
Distribuzione: Plana

Gli oggetti diCosenoStre: in veé-
tro, maiolica'e legno sono i com-
plementi necessari ad un arredi-
mento personalizzato” e soddisfa-
no la voglia-che ‘ognuno di-noi
ha di rivederg cose che ricorda:
diségni e immagini che sono_an-
cora | Mivi nella” nostra memoria
riferiti ‘alla tradizione toscana e
umbra.

Sono cosi stile treate maioliche
verri e legni intesiccome « uten-
sili » per-mantenere, in vita“gli
antichi « modi di stape! insieme ».

seheds izcniza n. 7

Cosenostre pieces: in glass; majo-
lica, “and” woed. are the agcesso-
ries necessary for giving a-per-
sopal character 1o thée decor and
salisfying ou desire to have
around-us these things that recall
traditional |"designs and images
from Tuscany-and Umbria that
are, still_fresh in ourn_ memories.
ere, _majolica, glass,. and wood
have been used to“Create '« uten-
sils» that will keep /the old ways
of « being (og€ther-a alive.

Les objets'de Cosenostre: en ver-
re, majoligle et bois sont les
compléments | nécessaires d'un |
ameublement -personnalisé et ré-

jpondent au- .besoin que chacun

de nous a4 de retrouver ses sou-
venirs: images et dessins encore
vivants dans notré mémoire qui se
référent a_la Aradition’ de la-To-
scane ¢t de POmbrie.

Clgst qainsiy que 'sont nées 'des
majoligues, des verres et désbois
congus ¢omme < ustensileS’s pour
conserver «les vieilles hapitudes

Maiolica

denominazione: RAFFAELLO

materiale : ~Majolica tornita 4 mane ¢ decorata a
mano

Pezzi: n. 2% (piatti, ciotole, tazze “da the,  caffé,
colazione, theiera, caffettiera, zuccheriera, lattiera
ecc. a gquesti pezzi si aggiunge anche una collezione
di_seatole Fettangolari- e rotonde).

Majolica ware

Name: RAFFAELLOQ

Material: hand-thrown;- hand- decorated -majolica
No. of pieces: n 29 (plates, bowls tea and coffee
cups, teapot, coffee pot, sugar bowl, milk jug, etc.
A set of rectangular and round boxes are also part
of this-range).

Majolique

Article: RAFFAELLO

Matériel: majolique turnée et decorée i la main.
Pieges: m: 29 (assiettes. bols, tasses & thé, a café,
théiére, cafétiere, sucriergupot au lait etcd ainsi
qu'une collection de boites rectangulaires et rom-
des).

Maiolica

denominazione: SCACCHI BLU

vairiazioney cromatica\del decoro: scacchi rosso
maleridle: “Maiolica, tornita a mano e decorata
a-.mano: \

Pezzi: n. 30, (piatti, \ciatole, tazze da the, caf-
fe, colazione theiera, caffettiera, zuccheriere, lat-
tiere —ecc: @ ‘qUESti pezzi—si aggiunge anche una
collezione~di scatole rettangolari e rotonde).

Majolica ware

Name: SCACCHI BLU (bleu checks)

Other colours: scacchi rosso (red checks)
Material: hand-thrown, hand-decorated majolica
No. of pieces: 30 (plates, bowls, tea and coffeé
cups, teapot, coffee pot, Sugar bowl, milk. jug,
etc. A set or rectangular and round boxes are also
part of this range.

Majolique

Article: SCACCHI BLU

Variation de couleus “du ‘motift Scacchi rosso.
Matériel: Majolique tournée et ‘décorée a la main.
Piéces: N30 (assiettes, €cuelles, tasses a thé, i
caf§ théiére, caféiiére, sucrier, pot au lait elc.
ainsi._qu'une “¢dllection 'de boites rectangulaires et
rondes).




Marchio: SEGNALI

Distribuzione: Plana

Prodotto: STRUTTURA TESSILE
Esecuzione: Cristina Cristini

La tessitura qui riprodotta €& destinata ad occupare
in uno spazio abitativo una zona iva, come una
poltrona, un tavolo e simili.

E' composta da_due elementi complementari=ele-
mento fisso o di supporto-(oggetto) ¢ Velemento mo-
bile ‘0 avvolgente (soggeétto).

L'elemento fisso ¢ sempre facilmente riconoscibile.
In questo case si teatta di una sacca nera a maglie
larghe simileyad una nassa.

L'elemento mobile & quello che détermina aftraverso
il suo/ sviluppo la forma definitiva-finule.
Dimensioni: hy 2,40 m.

Cologi: Nero, grigio, ecril,) bianco.

Materiali impiegatiz 1] sisal, fibra vegetalé resisten-
tissima, opportdnamente colorata com /Sistemi @rti
gidnali. La chnapa; in-questo lavoro usata allo- Stas
to' naturale._Filato' di fibra sintetica.

Teenica di lavorazione:| 'elemento di supporto in
mactame. L'elemento-avvolgente: tessitura libera.

The weaving.shown here-is designed to fit into the
living zone! of the home, like an armchair, table
or the like¢. It is-made 'up of two complemeniary
parts: a fixed section or’base the object; and a
mobile section! or cover '— the subject.

The fixed ¢lement is always easy to recognize. In
this case it is a black sack made of a large open
mesh similar to a lobster pot. The mobile section
is what gives it its final end form.

Materials [used:

Sisal, a highly resistent vegetable fibre suitable
dyed by artisan methods.

Hemp, used here its natural state.

Synthetic yarn,

Size: H 2,40 m.

Colours: blagk; grey, ecru and white.

Base in macramé.

Cover in free weave.

Le tissage (reproduit ici doit occuper comme un
fauteuily’ une table ou un meuble de ce genre, une
placevivante dans une habitation:

Il est-Composeé de deux éléments complémentaires:
I'élément fixe ou suppori’(abjet) et I'élément mobile
ou enveloppant (sujet):

L'élément fixe est facilment-reconnaisable. Dans le
cas: un sac noir a largas.maillés rappelani une
nasse.

C'est I'élément mobile qui évolue et détermine la
forme definitive.

Matériaux emplojés:

Le sisal, fibre végétale extrémament résistante co-
lorée opportunément par des sistémes artisanaux.
Le chanvre: employé ici a I'état naturel.

Filé: de fibre sintétique.

Dimensions: h. 2,40 m.

Couleursz noir, gris, écru, blanc.

Tecnique de travail? I'élément_de support engma-
cramé. L'élément enveloppant : tissage libre.

seheds ieenics .5
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La riappropriazione della
citta

Un nuovo film di Ugo La Pietra
presentato al "Centro  National
Georges Pompidou a Parigi. Cen-
tro Internazionale di Brera a Mi-
lano. /Cineteca’ 8. Marco a Mi-
lan®: « Arte e cinema in ltalia »
alla Pinacoteca Comunale di Ra-
venna,

@« Abitare & essere ovunque a
casa propria». La frase, quasi
uno slogan da Carosello, apre il
film La riappropriazione dellu
citta come si inizia ' un mani-
festo, specie «di parola d'ordine
a cui la faccia sorridente dii Ugo

La Pietra — tutio intento a farsi
la barba riflettendosi. nelle ipareti
di una' cabina telefonica — offre

PVevidenza delle immagini. E allyd
prima. seguono altre immagini
esempalari, ~di uomini che si ri-
bellano ‘in modi e maniere diffe-
renti-all’'ordine urbano, di persone
che ‘cercano’ uno-<gpazio di liberti
da gestire in praprio, di abitanti
che rifiutano le canalizzazioni
che prefissacil Regolatore; imma-
gini di un audiovisivo ' trattato di
architettura. radicale,; secondo le
suggestioni <offerte da Vittorio
Fagone.

Di pity. ma neppure di meno, La
Pietra non chiedeal cinema, stru-
mento da usare come il regolo o
la_ matita, in alternativa o in sim-
biosi con gli altri mézzi che un
architetto che non vuol fare I'ar-
chitefto pud trovare. Il ‘'suo lavo-
ro di ricerca ha scelto come cam-
po di intervento « lo spazio in cui
operiamo, i luoghi in cui vivia-
mo » continuamente imposti dal
potere e mai vissuti e autogestili
dai fruitori. Come una specie di
Castello kafkiano la citta & pri-
ma e sopra a tutti;;ma a differen-
za di Josef K. il eittadino Ugo La
Pietra rifiuta di adeguarsi alla lo-
gica del potere. Per vivere e non
sopravvivere, <« basta» liberare
Iistinto che & represso in tutti’ e
opporre ai codici imposti da fuori
un modello mentale interno, ca-
pace di coordinare armonicamen-
te tutti gli aspetti dell’espérienza
e dell’esistenza.

Ecco allora che il cinema, e gli
strumenti che il cinema offre, di-
ventano un mezzo indispensabile
per analizzare e —decodificare
I'ambiente, registrare le tracce di
una attivita creativa originale,
smontare e rimontare i to-poi del-
Parchitettura urbana , realizzare
indicazioni di comportamento ca-
paci di dar vita alla « propria »
cittd. A questo punto, perd, il far
cinema di Ugo La PRietra non &
pil solo opéra d’arte su pellicola:
le sue condizioni strutturali, il
rapporto in cui'si mette col pub-
blico, lar committénza fanno de
La riappropriazione della citta
non piu del ¢inema d’artista, ‘ma
cinema tout court (forse con ‘la
possibile aggiunta dell’aggettivo
militante) cosi come ¢ cinema
Le found de [l'air est rouge o
Apocalypse Now. E anche su
questo bisogna riflettere.
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NOTIZIE PLANA

Le pubblicazioni:

In questi ultimi mesi la_Plana‘e le societd che rappresenta sono
state spesso motivo di interesse da parte dell’editoria specializzata.
Presentazione di oggetti singoli, rassegne di tipologie, servizi re-
dazionali sulle proposte « Plana » sono state le varie occasioni in
cui & stato possibile verificare, anche se non completamente, la
produzione scelta e distribuita dalla Plana.

Ricordiamo alcune delle piu significative pubblicazioni:

— /Gala International del mese di febbraio: ampio servizio
sull'oggetto « Madia » e le sue caratteristiche estetiche .e fun-
zionali.

Abitare di Gennaio-Febbraio: | segnalazione « particolare » nei
confrenti di alcuni prodotti Plana: La Madia della Societa
Folio; il<Tema della-First. e la serie Variabile della /Societa
Mobilio.

— Maison e Jardin di- Aprile: ampio-servizio sulla cucina pro=
dotta' dalla” Agon in riferimento anche alle recenti soluzioni inte-
grative introdotte nel.sistema -« credenza-» ormai-collaudato da
un_« particolare » successo.

= Arredo Tessile di- Dicembre (1977): un. servizio redazionale
sulla « Proposta abitativa Plana'» presentata a_Brienno-nel set-
tembre 1977 in occasione delSalone del mobile,

— Casa Vogue di-gennaio: pubblicazione dell’appeéngdiabiti « in-
castro~ » prodotto da Intermedia jin una vasta rassegna di ele-
menti per « l'ingresso ».

— Interni di febbraio:redazionale sulla‘villa Mantero a Brienno;
attraverso una sequenza di fotografie di grande quality il servi-
zio metteva in luce la'qualita del restauro del'complesso (una vec-
chia filanda) e dell’ampio salone ricavato nel sottotetto opportu-
namente sistemato per accogliere|tutta la/produzione Plana se-
condo una proposta progettata-~dall’architetto La Pietra.

— Casa Vogue di febbraio: in/ un'stimolante ‘redazionale sulla
riscoperta e recupero della tipologia arredativa « Madia » & stata
presentata’ in una particolare ambientazione la Madia prodotta
dalla Folio, uno dei pezzi attraverso i.quali la-Plana ha raggiun-
to I'immagine qualificata di oggi, ponendola all’attenzione di tutti
gli operatori del settore.

Casa Vogue di Febbraio: gli oggetti che fanno- parte.della seric
« attrezzi » della societa Intermedia vengono Spesso ‘richiesti in
molte rasSegne e 'in molti_servizi specializzati in quanto coprono
in modo qualificato quella serie di voci, Spesso-considerate (a
torto!) minori, nella composizione funzionale!'dell’arredo dome-
stico, il carrello | « doppio triangolo » & uno. di'questi’ elementi
molto ben rappresentato in questo numero di Casa Vogue.
Interni di Marzo: come anteprima alla grande rassegna Milanese
« Eurocucina »' viene proposta- come una novita a cui fare rife-
rimento;—la cucina: « Credenza » prodotta~dalla Agon.

+— Casa Vogue  Aprile: un brillante servizio fotografico di Aldo
Ballo-su'di-un restauro-arredamento realizzato dall’architetto Ugo
La Pietra-in_una cascina presso Boffalora Ticino, in cui appaiono
ampiamente volorizzati molti elementi della produzione Plana.

Le mostre e gli allestimenti:

A Bari, allestimento. per I'esposizione a Dedalo.

A Castelletto Ticino, in occasione della rassegna: « Casa Oggi »
allestimento espositivo’ degli elementi pil significativi distribuiti
dalla, Plana,

a Milano la Plana ha arredato con i suoi prodotti la « sala
stampa » di Milanovendemoda nell’Hotel Aerhotel "Executive
in_occasione della presentazione delle nuove collezioni autunno
inverno 1978.

ad Ascoli Piceno, allestimento per l'esposizione lInsieme.

a Milano, - in occasione dell’Eurocucina la Plana si & presentata
attraverso [I'allestimento Agon in cui’ venivano presentate le
recenti soluzioni della Cucina « Credenza'» riferite ai nuovi ele-
menti « pensili ».

a Ginevra, in occasione del « salon de I'Ameublement et de la
Décoration » home expo 78 la_Plana si presenta con il meglio
della sua produzione attraverso due spazi allestiti in collabora-
zione con Cerri arredamenti di Ivrea.

a ‘Milano, la societd Mantero partecipera con un proprio stand
alla manifestazione internazionale « Star » presentando due nuo-
ve _serie di tessuti di rivestimento per I'arredamento abitativo.











