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METAMORFOSI

La grande poesia & pensiero detto, o
che si tenta.di dire:" denkende Dichi-

ung (poesia  pensante), ‘dichtendes
Denken ((pensare poetante). Lucrezio
richiama Epicure, Dante Tommaso,

Goethe Spinoza. « Leonardo da Vin-
¢i e Michelangelo, probabilmente,
non sele hanno detto la parola pil
alta del Rinascimento, ma ne conti-
nuano a mostrare il senso e il valore
meglio di ogni scrittura di letterati,
di scienziati, di filosofi » (Garin).

« Proprio il verbo era in principio, e
noi viviamo nella sua crgazione, ma
¢ l'azione del nostro spirito che con-
tinua questa creazioneé rinndvandola
sempre. E non possiame. rigirarci su
quest'azione se non lasciandoci spin-
gere sempre pitt-avanti da essa » (La-
can). Il Logos. Parola che vien pri-
ma di ogni altra parola, parola-chia-
ve, parola attraversante’ il testo di
Eraclite,  parola signoreggiante, il
gopév. = maldestramente contenuta
nella ratio” occidentale. Logos come
" raccoglimento ' (si ‘veda_ la filolegia
ermeneutica di Heidegger),- joyciana-
mente chaosmos: caos € cosmos,
coppia _nom' barrata; erompenza di
tutte Je cose che sono: nello stesso
luoge, animale uomo dio, senza che
I'uno ‘possa sugli altri,

Il Logos comporta il; [égein. Dal Lo-
gos al Légein. Ascoltare il Logos e
dirlo ascoltandolo. I Aéyewv greco, il
legére latino; il leggere italiano: del
leggere, del raccogliere, del dire. La
fgura dell’ermeneuta (che esercita la

' comprensione _érmeneutica’), non
quells del demiurgo (che, platonica-
mente, trasforma il caos in cosmos,
ildisordine in ordine).

Uno dei nostri auctores (Severino):
«la verita, che gia come tale & con-
traddizione (perché pone come °’tut-
to ' ‘'cid che non & il“tutto, ossia per-
ché & l'apparire finito dell'infinito),
siitroya coinvolta in'una contraddi-
| zione piil' ampia, nella quale essa e
I'errore si contendono Vapparire »;
« I'uomo & allora l’apparir_e di una
conigsa; tra la veritd, che eternamen-
te appare, e l'errore, che accompagna
I'accadimento della terra e vede in
essa il terreno sicuro». Sub specie
aeternitatis: il dio eracliteo (fr. 93)
non & né il discorso né il silenzio,
ma & il onpaivelv. « La poesia pensa
I'essere-dell'ente, la Natura, come ri-
schio » (Heidegger). Un segno, una
traccia, una folgorazione, una parola
poetica attendendo la Parola, tentan-
dola. Non il punto fermo: « Una ri-
ga tremante Hélderlin fammi scrive-
ra» (Zanzotto). « Ogni raccolta di
René Char, avanzata-da tutte le al-
tre, ¢ una maniera sempre differente
di accogliere l'ignoto senza' ritener-
lo (...) tutto fa segno e si fa segno
a causa della Differenza che & dici-
bile solo indirettamente, non silen-
ziosa: all'opera nella curva (svolta,
deviazione: détour) della scrittura »
(Blanchot). Tra il dire e il non-dire,
la sincope del dire. « Le nozioni del-
la Ricerca sono: il segno, il senso,
'essenza (...) Tutto & implicato, tut-
to complicato, tutto & segno,;senso,
essenza. Tutto resta in quelle Zone
oscure dove penetriamo come in crip-
te, per decifrarvi geroglifici ¢ linguag-
gi segreti (...) Pensare & dunque in-
terpretare, & dunque tradurre » (De-
leuze). « lo so naturalmente cid che
perseguo sotto il titolo'di filosofia, so
qual & lo scopo e il campo del mio
lavoro. E tuttavia, insieme, non Jlo
so. A quale autonomo pensatore &
mai bastato questo «sapere », per
quale pensatore, nella sua vita filo-
sofica, la « filosofia » ha mai cessato
di essere un enigma? » (Husserl), Il
discorso ' fondamentale’ (' di fondo ’,
fondante "), il discorso del Grund —
o che prevede, prospetta il Grund —
& il discorso del fondo-senza-fondo,
il discorso abissale dell’Abgrund.

« Dietro ogni,caverna ve ne ¢-un’al-
tra pit profonda, deve essercene
un’altra p:ﬁ profonda, un mondo pit
vasto, pill estraneo, piu ricco sotto la
superficie, un abisso al di_sotto di
ogni fondo, al di la.di ogni fondazio-
ne » (Nietzsche citato da Deleuze).
La statua del dio; hegeliana: forma,
finito. Non c'¢ filosofia (hegeliana e
non) che possa compensare la meta-
morfosi della forma delle forme, il
fondo cieco dell’abisso. « Zeus & an-
che Dia, I'Attraverso o cid che si me-
scola » (Deleuze). 11 * pericolo’, dal-
la Gefahr nicciana al Danger artau-
diano. Il corteo delle baccanti dioni-
siache, nel fondo del giorno, nella
notte; nel “delirio” e nella trasgres-
sione, non nella "lira’ della lingua

Raffaele Perrotta

e della norma. Lé Livre, 11 Libro,
Omeéga del Biblos, +Scrittura della
Bibbia, Totalizzazione, Cido che é,
Summa (a) teologica: «E se il senso
del senso (nel senso generale di sen-
so e non di segnalazione) & 1'implica-
zione infinita? Il rinvio indefinito da
significante asgignificante? Se la sua
forza & una'certa equivocitd pura e
infinita, che non ‘lascia tregua, ripo-
so al senso significato, impegnandolo,
nella propria econgmia, a fare anco-
ra segno e a differire? Tranne che nel
Libro irrealizzato da Mallarmé, non
esiste identita a sé dello scritto »
(Dcrrida). « Finnegans Wake non &
la vittoria di un Verbo che sia riu-
scito a definire per sempre nei suoi
ritmi e nelle sue leggi Puniverso-e-la
sua storia ideale eterna. Quale sia la
portata del suo messaggio, Joyce
stesso ce lo-diceva nel-definirsi « con-
demned fool, anarch, egoarch, hire-
siarch, you have reared your desunite
kingdom on the vacuum of your own
most intensely doubtful “soul ». Se
Finnegans Wake & un libro sacro,
esso ‘ci dice che in principio era il
Caos » (Eco). Cosi & per «’l poema
sacro / al quale ha posto mano e
cielo e terra»: per dire il .dire sen-
z'altro, «|A l'alta fantasia qui mancd
possa ». L’assialita del discorso & la
metamorfosi. La metamorfosi & 1'as-
siologia del discorso.

« Die Form, die Formgebirde » (La
forma, il gesto della forma); Benn,
programmaticamente. La dignita se-
mantica, a cui non bastano le voci di
unvocabolarie-dalla lingua pur " spi-
ritudle’, &- presto resa degna nei
onueTe "del Codice. Ma il Libro ¢ la
parola tentata  perché aftesa. La-pa-
rola ¢ illeggibile quando intenderebbe
portare @ compimento,.percorrere il
percorso dal Principio. alla Fine. Per
la nozione del ’tuttg’ & bell’'e pronto
un titolo.di Ballerinis eccefera, E. Per
le forze del mondo, per la forzd'mon-
diale non v'& morfo-logia che tenga,
che possa tenere (contenere) la forza
del mondo. Discorso-del-limite, di-
scorso-limite, ¢ eéccedenza-di.guesti.
Fiammeggiamento-siilistico.-Di vita e
di opera. « La Ricerca dél tempo per-
diito si presenta come un sistema di
segni. Ma tale sistema & pluralista »
(Deleuze). L'ermeneuta scompone la
pargla filosofia (gikocopic), sottoli-
neando il primo termine — Prhelv —,
in vista del secondo.—-voglo —.
®ikeiv: amare, aver cura (di), tende-
res(a), comprensione _érmeneutica. Se
la parola filosofia (gwkdoopia) coin-
cidesse con il secondd termine
(ooqic), come si vorrebbe ché coin:
cidesse — tentazione che non vien
mai meno, soprattutto in tempo di
t¥xyn —, la forma di Benn sarebbe
la Forma, morfo-logia. « E la vita
stessa mi ha confidato questo segre-
to (...) Che io non possa €ssere se
non lotta e divenire e scopo e con-
traddizione degli scopi: ah, colui
che indovina la mia volonta, indo-
vina certo anche per quali sentieri
tortuosi (krummen Wegen) egli & ob-
bligato a camminare! » (Nietzsche).
Di fratta in fratta. La Forma del
Meondo — e.il suo Fondamento —
¢ il Fuoco Sempiterno. che abbrucia.
La Forma del Fuoco: la sua Meta-
morfosi. Del Fuocg non si conosco-
no che Fiamme. Non v'& limite al-
I'attuarsisdel Mondo. Tra i banchi di
scuola si leva |'ammaestramento del
maestro: limite tendente allinfinito.
Non v'¢ principio di unificazione né
di dialettica; non categoria circola-

re, non. grammatica degli ‘aggettivi di-
mostrativi questo e quelfo. L'essere
¢ storicamente il limite; percid, la

differenza. E c'¢ da chiedersi: “qual
¢ il limite del limite? V'& vertigine-
vortice del Logos, v'¢ vertigine-vor-
tice. della sua storia. « Il momento
delle, Ja-sagen allo splendore del sen-
sibile-coincide con I'ingresso nell’'om-
bra della follia » (Foucault). Uno e
trino: “animale uwomo dio. Vita pen-
siero drradiamento (sufficienza). « In
un passo dei Manoscritti economico-
filosofiei di Marx (1844), costruito in
forma di chiasma con un sorprenden-
te scambio tra i membri (recentemen-
te quasi troppo noto e quindi scono-
sciuto), la mano si tende verso Vaz-
zurro, -e - trova un posto- persino la
« resurrezione » della natura. E per-
sino ricco-di_humour, quasi come
quella enigmatica leggerezza che stac-
ca cosi serenamente dal passato e
tanto piu dal presente che opprime
con un chiasma utopico per eccel-
lenza che dovrebbe apparire come
scandalo e come follia; il passo suo-
na notoriamente: « Naturalizzazione
dell’'uvomo, umanizzazione della natu-
ra». Una parola d'ordine verso lo
scopo finale cosi raro proprio in
Marx. Qui scorre, non' ¢'¢ dubbio, la
corrente calda, questo & I’estremo
rovesciamento della_alienazione. Piat-
ta sarebbe la naturalizzazione intesa
come mens sana fﬂ COFPOFE sano ¢
I'umanizzazione come addomestica-
mento .della natura, magari un po’
migliorata da tardi~toni arcadici. In
veritd 'siamo di fronte ad una frase
ultravioletta, ed il-marxismo, & ricco
di queste frasi latenti e troppo. rara-
mente .sostenute. (5.} Come si po-
trebbe infatti staccare definitivamen-
te dalla trascendenza perétrata- se
non attraverso i chiasmi tra uomo.¢
natura-éd i suoi genuini, rossi-miste-
ri? Naturalizzazione dell'iomo: | si-
gnificherebbe la sua incorporazione,
il venire infine-alla luce del suo al-
diqua,.del suo essere presso «di

per.una Vita.senza alienazioni, per i

‘dominio del nostro-hic et nunc nella

sud essenza,.per |'umanizzazione. del-
la- natura; significherebbe lo schiu-
dersi del cosmo che ancora a se stes-
so ¢ impedito, alla patria, l'antica
fantasmagoria mitologica di nuoya
terra, nuovo-cielo, che risuona media-
ta dalla pittura e dalla poesia della
natura, in ogni bellezza e qualita del-
la natura, che irrompe saltando yer-
so l'uomo dall’antico regno della ne-
cessita. Come quell’'orizzonte piti ric-
co di_qualita_che esplodé una
apocalissis-eum figuris.che nom 1'an-
tichita. ma-ancora il cristignesimo di
Diirer tenne aperto per lo meno nelle
sue fantasmagorie. Tentativi di una
utopia pitt concreta di tali estreme
immagini limite sono naturalmente
pensabili-solo nel salto di una me-
more coscienza; per la comparsa an-
ticipata della pilt vicina liberazione,
della liberta c'¢ di certo ancor molto
da fare, e di pitt solido. Eppure nes-
sun umanesimo, si potrebbe diffon-
dere se esso non implicasse oltre al-
la sua morale anche la felicita di
queste immagini limite del « verso-
dove », dell'« a-che-scopo», del
« nocciolo ». Anche la sua liberta sta
nel prolungamento dellhomo abscon-
ditus che ancora non/ & venuto alla
luce nel mondo e nel suo esperimen=
to » (Bloch).

Ho citato? Ho troppo gitato? Bene, sono
in. buona compagnia. La eitazione come

ca.
RAFFAELE PERROTTA

SUONO/AMBIENTE

La discussione sui vari aspetti dei
rapporti tra suono e ambiente, inte-
so sia nel senso fisico che in quello
sociale, ha solo di recente acquistato
I'angolatura interdisciplinare neces-
saria per rompere la ghettizzazione
a cui, nella civilta occidentale, sono
soggette le problematiche inerenti ai
fenomeni sonori rispetto a quelle che
trattano fenomeni visivi.

Da un lato infatti abbiamo assistito
neght ultimi decenni — specialmente
dopo l'invenzione.e la prodizione su
scald commerciale’ di apparecchiat
re capaci di ‘misurare, conseryvare e
diffondere fatti Sonori con sufficien-
te fedelta —al-moltiplicarsi—¢.-al
vertiginoso sviluppo di discipline ehe
si occupan@-del. suong eome ‘eglhi si
manifesta in cOntesti specifici. sianel
campo tecnico-scientifico: . l'audiolo-
gia, l'acustica tecpica, la fisica elet:
troacustica, cheé in_quello delle Scien-
ze sociali: l'etnomusicologia, la So-
ciologia della musica. e in quello ar-
tistico: lawmusica elettroacustiea, di-
scipline che si somo affiancate alla
teoria musicale/ piti tradizionale con-
siderata da molti ancora agli inizi di
questo secolo unica depositaria dello
scibile in fatto di suoni.

Dall'altro lato perd nelle societdlint
dustriali, caratterizzate da strumenti
di lavoro e mezzi di trasporto rumo-
rosi, il suono melle’ sue manifestazio-
ni pitt quotidiang, nella maggior par-
te non governate dalle istanze delle
discipline succitate, & sottratto al
controllo_dél singolo in misura mol-
to maggiore che in passato. Inoltre
anche coloro che sarebbero in con-
dizione di poter intervenire in modo
responsabile sull’ambiente acustico,
§pesso mancano sia della mgtivazio-
ne che di quel minimo di conoscen-
ze-necessarie per poterlo fare in/mo-
do adeguato.

tutti:

New.Soundscape », « The Music of
the “Environment ») ed ha indicato
con il fermine « acoustic design »
I'indirizzo verso il quale dovranno
confluire le varie discipline che ope-
rano nella ricerca sul suono.

Su_questa linéa_ si muovera un di-
battito su:

« Ambiente acustico/lIn
quinamento /acustico », al quale, ol-
tre a musicisti ¢ studiosi, partecipe-
ranno esponenti /el gruppo « Auto-
gestione della salute/Centro di Me-
dicina Preventiva del Lavoros# di
Castellanza (VA), che. ha tra laltro
pubblicato un ottime manuale, pri-
mo del suo genere in Italia, su"Pl
quinamento da rumore in fabbrica,
indicando i vari aspetti natogt.m (-
illustrando le tecniche per la misu-
razione e l'analisi del rumore a livel-
lo divulgativo ma preciso.

Dalla disCussione sulle implicazioni
piu-immediatamente sociali del « pae-
saggio ‘sonoro» odierno non pud a
nostrodvviso essere disgiunta l'in-
formazione su-quelle prassi del fare
musica oggi, nelle quali il musicista
stravvale diifattori ambientali come
«sfrumento » determinante nel pro-
cesso-sonoro. Al di 1a degli aspetti
estetici ‘queste’ musiche ‘possono in-
dicare delle strategie effieaci-per una
riappropriazione coscignte ¢ creati-
va del mondo sonoro da parte di
infatti quella ricerca musicale
che pil direttamente si colloca nel
panorama dell’arte attuale, oltre a
rifidtare la delega ai soli specialisti
alla creazione idi situazioni sonore,
spesso 8i.basa-sulla scoperta e risco-
perta ;dellescaratieristiche 'sonore di
oggetti, |materiali, spazi, esseri vi-
venti.

I compositori inglesi Dawd Toop e
Paul Burwell per esempio porteran-

no lore musiche imperniate su una
ncctca sui suoni naturah. alla quale
essi si-dedicano-insieme a altri mu-
sicisti e lartisti, come Max Eastley,
Parsonms, 'Paul ~Lytton, ' Il

Michael

Le manifestazioni SUONO/AM-
BIENTE presso il €éntro Internazio-
nalé di-Brera, di cui una prima se-
rie.~— organizzata . in ‘collaborazione
con:Zona, Firenze — avrd luogo dal
24 al 29 maggio, vogliono ‘dare una
panoramita possibilmente ampia del-
le varie problematiche ‘¢ delle espe-
rienze. che si.collocano-in questa te-
matica. Ampio spazio sara dedicato
alle~ricerche del World Soundscape
Projeet, la cui équipe canadese da
sei anni raccoglie i dati delle carat-
teristiche“acustiche di vari ambienti
in diverse parti del mondo, registran-
done le componenti salienti. Barry
Truax, esponente del WSSE, presen-
tera il materiale di documentazione
e le registrazioni, tra cui uno studio
su cinque villaggi europei. Il gruppo
del WSSP & stato il primo a intra-
prendere una ricerca rigorosa e det-
tagliata in questa direzione; il diret-
tore del progetto, il compositore
R. Murray Schafer, ha tracciato le
linee teoriche della sua attivitd «in
varie pubblicazioni (tra cui « The

/---/
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programma di maggio inoltre com-
prendera concerti e audizioni in cui,
dal vivo o da nastro, saranno pre-
sentati lavori di Lucier, Hayman,
Robertson, Camilleri/Bresaola, Ro-
bertson, Wolff, Mayr e azioni musi-
cali in vari punti della citta (via For-
mentini, l'esterno dello stadio, ecc.)
con lavori di Cavaliere, Burwell, Par-
sons, Mayr; in alcuni di questi l'ele.
mento centrale & dato dalle car_atteg
ristiche fisico-acustiche dei luoghi di
esecuzione, in altri da diverse solle-
citazioni, rivolte agli abitanti della
zona, a rendersi artefici del rispettivo
ambiente acustico, e dalla partecipa-
zione dei destinatari.

Un punto di riferimento continuati-
vo sara costituito da una mostra di
partiture, testi, documenti con con-
tributi, oltre a quelli gia menzionati,
di Anderson, Beirne, Broomfield,
Bryars, Cardew, Cardini, Druick,
Estrada, Feleiano, Grayson (Aesthetic
Rescarch Center di Vancouver), Ka-
semets, Knowles, Oliveros, Works.

Albert Mayr
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ALTRI INDIANI

Tremate, tremate, gli Indiani son tor-
nati. La pil riuscita ¢ fantastica re-
trospettiva di_guesta ‘stagione di cri-
si per il cineclubnon & stata fatta
al Filmstudio, o all'Obraz, o all’Oc-
chio ma nelle strade:di Roma, Mila-
no, Bologna, guando gli «indiani
metropolitani®» hanno dissotterrato
Pascia .di guerra. Un'iconografia e
una mitologia che si credevano se-
polte, soffocate da una nuova gene-
razione, pit volgare e sguaiata, di
prodotti dell’industria culturale (Ja-
cula e Diabolik versus Pecos Bill;
« Soldato blu» versus un qualsiasi
film Republic degli anni 50) si & ri-
velata improvvisamente ‘vitalissima,
conservata alla perfezione nel lun-
go periodo di ibernazione.

La cosa ¢ abbastdnza sorprendente.
Perché se ¢ chiaro, che la matrice
della cultura neo-indiana sta nel ci-
nema, non si pud fare a meno di
chiedersi quali indiani possano aver
visto al cinema i giovani metropoli-
tani di oggi.

Dopo’anni di western_critici, di smi-
tizzazioni forzate, di cattiva coscign-
za, di risarcimenti, di inversioni di
ruoli, di approeci autenticamente 'sto-
riei, chigles aveva pilt viste quelle
piume, quei segnali col fumoy quel:
le faece dipinte rese ancor pill rosse
dal"vecchio technicolor? Chi aveva
pitt 'sentito quello strano squittire che
veniva regolarmente missato sull’as-
salto alla carovana? Gli indiani del
nuovo ‘cinema sono diventati seri e
remissivi., Ce 'li_mostrano vestiti con
abiti di scarto dei_bianchi, trascinar-
sistanchi nelle loro riserve, disposti
a [arsiv massacrare senza batter ci-
glio: Sono minati dalle spleen e dalla
nevrosi: . qualcuno, come nel « Cu-
culo’, € finito pure in manicomio.
D'dlira parte, se si vuole risalire un
po’ negli anni e discendere di un
gradino nei livelli della cultura di
massa non si trovano « fonti» pil
¢onvincenti. Il western’ all'italiana
degli anni” 60 aveva totalmente ri-
mosso’ la figura dell’indiano, sosti-
tuendolo al massimo con lejbande
straccione di sottoproletari messica-

ni ‘ma. negandoycosi 'esisicnza stes-
sa di un'« altra’» forza organizzata
e di unfaltra cultura.
I \nuovi indiani metropolitani non
possono dunque che essere gli eredi
del film americano degli anni 50, di
un cinema ciot ormai escluso dalla
circolazione quotidiana, di una cul-
tura ormai in estinzione che soprav-
vive solo nelle riserve-cineclub.
Come organizzare oggi una rassegna
di «film di indiani »? E la vecchia
questione — dibattutissima ai tempi
del v cinema paolitico » ma che evi-
dentemente “qualcuno non ha ancora
afferrato — della, differenza fra Con-
tenuti ¢ Madi“di produzione. Essere
oggi* filoindiani non significa ripros
porre quelle rare eceezioni di we-
stern progressistasreperibili nella pro-
duzione americana 'dagli anni 50 in
poi ma’ praticare fino in fondo/la
cultura della Riserva'e dell’Agguato,
combattere il einema! biforcuto, che
una cosa dice, ‘e l'altra fa. Fare in-
dianamente film sugli Indiani.
In questa logica,, ¢ mentre la Fabbri-
ca di Comunicazione organizzera una
scorribanda ‘mel cinema dlindiani de-
gli anni 50; abbiamo preparato, vi-
vendo fino in fondo il rischio del-
I'emarginazione, questa |rassegna di
film muti americani-di tema o am-
biente indiano degli- anni 1898-1914.
Erano gli anni in_cui_gli-Indiani esi-
stevano ancora, anche sc¢ molti era-
no gia entrati nell'industria dello
spettacolo (il circo di Buffalo Bill).
Ed erano gli anni in cui il cinema
non aveva ancora scelto se essere
registrazione ~del-reale o, anch’esso,
industria“e spettagolo. Cosi, mentre
i film pilt «tardi » (anni '10) sono
gia film di finzione, di scuola grif-
fithiana (ma poi si scopre che Grif-
fith era gia lui filo-indiano), i pitt an-
tichi sono veri e propri documentari,
cinema « diretto », cingma antropo-
logico. E forse il piu bel film « su-
gli » indiani & .quello fato solo di
una lunga panoramica da sinistra a
destra ((come un film di Michael
Snow, & invece-? Edison, 1898).sulla
terra  degli indiani Walpapi, quelli
che fanno la Danza del Serpente.
Alberto Farassino

CINEMA, SCUOLA
E SIGNIFICAZIONE

Fare un’analisi del linguaggio cine-
matografico “in_ rapporto a precise
esigenze di“conogscenza che sorgono
dalla scuola, & un’occasione per uti-
lizzare il cinema non piti unicamente
nella sua valenza di“significato espli-
cito (adesione o rifiuto, ideologico),
ma anche e soprattutto.nel suo aspet-
to di pratica che produce significa-
zione.

Un’attivitd in questo senso si sta rea-
lizzando al Cine Club Brera dove
noi, Unita di Circolazione Spectro-
Specchio, abbiamo organizzato per il
Corso 150 ore della Scuola di Via
Frigia un lavoro sui films del regi-
me fascista, in diretto rapporto con
la ricerca condotta quest’anno nel
Corso sulle forme di comunicazione
durante il fascismo, viste come orga-
nizzazione del consenso.

L'analisi dei films & resa possibile
dall'utilizzo delle apparecchiature di
videoregistrazione del Ceniro, Inter-
nazionale di Brera, che permettono
una lettura particolareggiata del film,
per una continua verifica délle. rela-
zioni esistenti tra struttura ¢ sue-par-
ti, tra sequenza e sequenza, tra se-
quenza e scene e cosi via, altrimenti
difficilmente attuabile data la caren-
za di strutture di lavoro per uno stu-
dio sul cinema che si ponga al di
fuori dei luoghi riservati strettamen-
te_agli specialisti,

II' lavoro & impostato come verifica
della“irelazione che intercorre tra
struttura economico-politica dell’as-
setto sociale e produzione 'della signi-
ficazione all'interno dell’istituzione
cinemas

Questa verifica avviene mediante il
percorrimento degli striimenti e mez-
zi cinematografici attraverso cui vie-
ne prodetto il senso nel cinemag poi-
ché solo approfondendo eome vengo-
no usati i campi, le angolazioni, i
movimenti di macchina ece., & possi-
bile scandire il modo gon cui viene
narrata la storia e di conseguenza
cogliere il rapporto stabilito dalle im-
magini con il soggetto spettatore,
Questo rapporto definira la relazio-
ne tra il soggetto-spettatore e la real-
ta, dato il porsi del cinema come
esperienza  « vissuta », capace ciog
di -entrare nel mondp « percepito »

e di conseguenza di essere riprodot-
ta al di la dell’intenzionalita.
Il significato di un incontro tra Cine-
ma € Scuola, dove per Cinema si in-
fenda la complessita di funzioni che
compongono il suo processo produt-
tivo, ¢ per Scuola l'istituzione che si
ripete senza rinnovarsi & la® possi-
bilith  di utilizzo dell’informazione
che il cingma sempre contiene, con-
temporaneamente e, al di la’ della
speltacolariti: informazione sui pro-
cessi, sociali che lo_hanno composto,
nonché’ informazione sul mondo del-
I'immagine, al|fine di impadrenirsi
dell suo linguaggio «costitutivo di
realta »,
E ‘un incontro ¢on il mondo_della
produzionédel.senso, che mella quo-
fidianita viene assunto ‘Senza sapere
neé da dove ¢ss0 vengdy né come esso
sia costritilo:  pratica. che. relcga o
spettatore nell'immaginario, allonfa-
nandole. dalla~pessibilita’ di control-
lare il linguaggio,. di farlo parlare se-
condo ‘tin Suo discorso e _non pitise-
condo il ~discorso dell’Altro_ (laca-
niano).
In questo primo lavoro con i corsi
delle 150 ore ¢ prevista la prima
parte. dell’attivita, in cui lo scopo &
I'acquisizione-del-modo e delle-for:
mé aftraverso cui opera il linguaggio
cinematografico., prendendo come
punto di riferimentg’iniorno al.quale
stiutturare l'attivita §l rapporto tra
inquadratura e soggetlo/soggetti del
film.
E da questi due elementi, giocati-da
un terzo: il punto di vista;"che-si
pud dedurre quale posto viene asse-
gnato allo spettatore dalla rappre-
sentazione: se ricerca con esso un
rapporto di identita o al contrario di
estraneazione; se di-conseguenza- pro-
voca rispettivamente ['annullamento-
cancellazione dello spettatore, o piut-
tosto lo stimolo, il desiderio a pro-
durre un suo lavoro-discorso.
Quest'ultima posizione crea la possi-
bilita per il superamento, sia dell’ade-
sione passiva che del rifiuto ideolo-
gico_del predetto film, atteggiamenti
qucsti che impediscono |'approfondi-
mento dei modi nei quali viene per-
petuata ['assenza dello spettatore dai
processindi rappresentazione, nei qua-
li invece & per lo pilt preseénte solo
come relerente del mereato, @ non in
quanto soggetto politico.

BUNDI ALBERTI

PER UN CATALOGO
DEL CINEMA
D’ARTISTA

IN ITALIA

1965/1977 (2°)

A_up anno di distanza dalla prima
rassegna Arte e Cinema: pér.un ca-
talogo' del cinema d'artista in lialia,
1965-4976, (I*)-organizzata 'dal Cen-
tro_Internazionale 'di Brera—con la
presentazionedi | cinque personali

(Baruchello, Cioni Carpi, La Pietra,

Nespola, Patella), la scconda_edizio-
ne della manifestazione compléta il
primd repertorio ragionato del cine-
ma_d'artista-ins Italia.

Dal 16 al,25 giugno verranno pro-
iettati films-di-trentadue artisti (Ada-
mi, Becattini;-Benedini, Berardinone;
Carrega, Chiari, De Filippi, De Frei-
tas, De Santis, Dias, Frascay Giani-

tempo i films di Schifano e Antidog-
ma ha ospitato gquasi regolarmente
proiezioni di films e di copie di la-
voro per un attento pubblicosdi ope-
ratori; a Padova lo studio Eremitani
ha continuato un’attivita molto tem-
pestiva in questo campo. Delle ma-
nifestazioni nelle istituzioni pubbli-
che vanno segnalate le proiezioni di
nuovi films di Moretti ¢ Nespolo al
Museo Progressivo di Livorno, e
quello di Patella e Gianikian e Ricci
Lucchi (gia annunciata) al Centro
studie Archivio della Comunicazione.
dell'Universitd di Parma; lo Spazio
Polivalente aperto dal Centeo Atliyi-
ta Visive di Ferrara ha in prognam-
ma anche alcune proiezioni. di films
d'artista. Numerdse "altre. iniziative
periferiche potrebbero essere segna-
late a dimostraziong di un interesse ¢
di una attenzione loggi vive e/ ‘con-

fermate, a livello-internazionale, dal-

la folta seri¢ di proiezioni realizzate
in questi giorni, con la 'collaborazio-
ne del nuovo-Service de Documenta-

visivo al verbo-iconico, ma anche
verso una redifinzione del medium,
verso ‘il §uo riuso).

2. Quando oggi si rileggono alcune
tempestive note sui films realizzati
da alcuniartisti italiini a partire dal-
la meta degli anni Sessanta (il « ci-
nema dei pittori », come allora sug-
gestivamente yeniva indicato) si no-
ta che esso veniva gomsiderato una
sorta di « opera. latérale », meno spe-
cifica, ad esempio, di un intervento
poverista dove lo spazio era ancora
— era ancora pill —ugquello. reale,
uno spazio fisico di energie ¢ non lo
§pazio « anemico », per usarc la
espressione di Duchamp, deélla virtua-
lita del medium cinematografico. Og-
gi credo nessuno discuta che un ope-
ratore possa costruire il suo lavero
d’artista puntando centralmente “sul
cinema,: come su qualunque altro
‘medium, non per fare del cinema-
cinema, ma per una specifica ricer-
ca.yisuale:

kiange Ricei, Lucchi, Gioli, Granchi,
Loffredo, ‘Mari, Martelli, Moretti,
Mussio,. Nagasawa, Oberto, Ontani,

Paradiso;~ Pardi,—Plessi, Pomodoro;
Ranaldi, Sarri, Schifano, Schober, Si-
monetti, Vaccari) e verra diffuso il
secondo volume del catalogo, che
comprenderd una filmografia complé-
ta, schede e fotografie dei films dei
singoli artisti.

Il successo della prima rassegna, i fa-
vorevoli commenti e 'attenzione de-
dicata alla manifestazione a livello
internazionale (da pill parti @ stato
sottolineato.come il catalogo-doyesse
considerarsi-il-primo_Filminidex ra-
gionatoper il cinema d’artista in Ita-
lia) inducono a sperare nel buon esi-
to del secondo tempo dell’iniziativa,
negli ulteriori gia programmati svi-
luppi_(gia annuneciati-sul primo nu-
mero di Brera Flash).

Che l'anno trascorso non sia stato
un anno « freddo» per il cinema
d’artista in Italia lo dimostrano le
numerose iniziative che hanno segui-
to Arte e Cinema a Brera. A Firenze,
Zona ha presentato una ampia ras-
segna internazionale e ne sta ora.cu-
rando un catalogo accurato, una se-
rie. della manifestazione 'pubblica
« Arti visive » & stata dedicata al ci-
nema di giovani operatori fiorentini,
altri films sono stati proiettati a La
Piramide: a Torino alla ‘Galleria
Mantra si sono rivisti dopo' lungo

tion del Centro Pompidou, dell’Ate-
lier. Annick-Le Moine a'Parigi, dalla
contemporaned pubblicazione di un
saggio specifico di André Morain, e
dalla rassegna del cinema 'dlartista
jugoslavo 'a’ Modena, programmata
per gli inizi di giugno. Lueghi-¢ aree,
come--si vede, tradizionalmente di-
stanti.dal pilt vivo circuito del cine-
ma d'artista (PInghilterra, gli| Stati
Uniti, il ‘Canada, I'Olanda, il Belgio
e la Germania). In che modo va letto
questo risveglio di attenzione? A mio
giudizio vi giocano almeno cinque
fattori che qui cerco schematica-
mente di ordinare:

1. La controversa generalizzazione
del cinema d'artista entro il/ cinema
di ricerca (quello che una volta ama-
va  definirsi « underground’», oggi
meglio « I'altro cinema » o « indipen-
dente ») viene oggi orientata verso
una formulazione pil specifica e ac-
cettabile. Nessuno pud negare che il
cinema d'artista viva come tin. suo
spazio naturale l'utenza, la circola-
zione e l'attenziene del cinema «al-
ternative», ma esso impegna.una ri-
gerca pitt complessa di quella orien-
tata yerso la interna specificita del
medium stesso. Tecnica, immagine,
specificita ¢ estensibilita del cinema
vengono contaminati, o esaltati, den-
tro un campo di significazioni com-
plesso (il salto non & solo dall’audio-

—

3. Il valore contestativo del cinema
d’artista — merce di difficile vendi-
bilita, di grande deperibilita (pur-
troppo), salutarmente non riconduci-
bile a feticcio da status symbol — &
espresso per anni da una coinciden-
za tra questa arte impropria ¢ l'in-
terna riflessione linguistica (e sos
ciale).

4. Risulta ormai evidente che il cine-
ma d’artista ha una sua storia con=-
tinua, dai futuristi a oggi, e una la-
titudine internazionale da_avanguar-
dia « reale »; che, se il'suo punto di
massima attivith e espansione & nei
secondi anni sessanta, oggi continua,
con una serie di opere valide, 1a sua
espansione.

5. 11 contributo italiane a questo pa-
norama non & .certo secondario. Non
¢'d saggio, o repertorio rivolto alla
situazione internazionale che non citi
alcune delle esperienze cinematogra-
fiche presentate in questo ciclo di
proiezioni. Altre sono — a torto, ma
non in mala fede — ignorate. Questo
censimento non intende stabilire una
selezione d’eccellenza, ma solo con-
sentire una pilt nitida messa a fuo-
co dei precedenti e della situazione
del cinema d'artista in ltalia: conse-
gnare al pubblico, agli specialisti
« paralleli », una quota di ricognizio-
ne utile per ogni particolare o altro
ordine di riflessione.

VITTORIO FAGONE
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a cura di: UGO LA PIETRA, ETTORE PASCULLI, FRANCO. MAZZUCCHELLI

ANIMARE
PARTECIPARE

Animazione ¢ un termine astuto uisci-
to dall’alveo cinematografico e fea-
trale per dilagare, cosi come sta di-
lagando, nella didattica, nelle opera-
zioni estetiche, nel lavoro di quar-
tiere e nell’architettura. Ma pud an-
che sfociare nei metodi scientifici
sostituéndo alle schede rigorose ma
passive dei sociologi una via di pe-
netrazione nel reale, pili estrosa ma
non meno attendibile. E un modo
attivo di rapporto col reale, quindi
non pedante non scontato, antiautori-
tario ed antiaccademico. Percid 1'ani-
mazione costruisce e ; distrugge le
proprie tecniche, perché mon diven-
tino routine oppressiva, usa 'la con-
taminazione prendendo da altricam-
pi spunti e mezzi di vario tipo.
Spesso parte . dalllincertezza di pri:
mi tentativi e dell’errore, della logica
che pud mascondére la stranezza &
un indice; il carattere curioso, pret
tamente locale, ¢ utile e _necessario,
I'elemento insolito ed imprevisto pud
essere importante, risolutivo. ]
L’animazione & uno spettacolo alla
rovescia ed una didattica stravolta,
& la scuola pilt pittoresca ed impre-
vedibile ¢he si conosca.

Non-c'¢ nessun Vangelo delle tee-
niche ¢ dei modi di fare animazione.
Chi per poco, ha toccato il punto
centrale, il senso pill .interno « del-
I'animare », non pud nutrire precon-
cetti, ¢chemi di nessun genere e so-
stenere! si fa' cosi, (e gudrda caso
¢ quello che coincide con le proprie
esperienze).ed & scorretta ogni altra
maniera. Non ¢’& nessun Vangelo del-
lé tecniche e dei madi di fare ani-
mazione, si pud fare con una, due,
cento, ~diecimila persone: dentro e
fuori' della scuola, dentro e fuori dei
quartieri e delle fabbriche, dentro e
fuori' la cultura borghese; con testi
complicati € con mezzi poveri, con
strumenti di suggestione e con as-
senza assoluta di medium prima con-
certati, in modo continttato oppure
saltuario ed improvviso. Chiunque,
dalla propria posizione e nella pro-
pria-condizione, pud cogliere™il sen-
50 dell’animazione e sperimentare
questa cosa cosi antica e cosi nuova
e cosi oggi dibattuta. Non vi &,
grazie a ‘Dio, nessun Vangelo delle

tecniché ¢ dei modi di fare anima--

zione. Anche una vecchia buona
maestra piena di acciacchi pud, par-
tendo da uno sparuto barlume, fare
una esperienza importante, utile, va-

lida, come contributo all’attuale sfor--

zo di capire critiCamente cosa & oggi

moda e cosa @ invece valido tecni-
camente, culturalmente e politica-
mente nel dilagare delle esperienze
animatorie.

Animazione & rottura delle gelosie
del proprio mestiere, del proprio
specifico ruolo, del proprio ambito,
delle proprie tecniche. E questo pur
partendo dal proprio sacrosanto me-
stiere, dal necessario ambito nel qua-
le si & sempre lavorato, dalle tecni-
che che si posseggono.

Animazione & rottura dei propri sche-
matismi ideologici. E questo non si-
gnifica estréma vaghezza) significa
che quello 'che ¢ importante & il
« rapporto syche si stabilisce tra le
personeled ¢ la consapevolezza che
se ne rieava. Il puntosdi riferimento
¢ il livello di~coscienza del « rappor
to liberato», e nel relativo processa
di sviluppo. ‘Uno 'degli aspetti' /pill
affascinanti’ dell’animazione & quesia
molteplicita’ senza fine di modi™che
¢oincidono con’ la-molteplicita delle
condizioni di-ogni persona, di ogni
gruppo, di“ogni ambito~urbano ed
istituzionale. E ‘un made” di esseré
concreti e goscienti ddeiwpropri « li-
miti reali, 'storici ». Ecco il punto di
partenza dell’animazione. Penso che
essa 'sia—anche nata (¢ continua«a
generare~ gruppi, iniziative e situa-
zioni) dalla coscienza dei limiti di-
sciplinari. E una rottura-delle speci-
ficita e dei temi fissi, & la morte de-
gli ambiti chiusi.

Un animatore sopporta la stranezza,
il disordine, l'imprevedibilita, i ri-
sultati ‘scadenti .e quelli oscuri. E
chiarg che il-groSso problema & pas-
sare si-basi pit siCure per costruire
parametri critici, pit attendibili e
chiari, e programmare calamitando
forze istituzionali. L'animazione pud
giungere dove la scuola non arriva,
nelle zone piu emarginate. Pud arri-
vare nei luoghi pili chiusi ed assol-
vere ad una sua funzione sociale
molto importante. Essa &.eéminente-
menté decentrante.

E mia impressione che non vi & par-
tecipazione senza-un .incessante-sfor-
zo di produrre idee, di inventare
mezzi| e strategie opportune. Le si-
tuazioni di emarginazione, pur es-
sendo determinate da fattori comuni
di fendo, sono molteplici ed ognuna
presenta aspetti e problemi specifici.
Tra /i pit delicati ed importanti so-
no i trati culturali del luogo, I'in-
sieme¢ deil comportamenti, dei lin-
guaggi, dei residui popolari, delle
traa:ﬁzioni di lavoro artigiano; dei ca-
ratferi organizzativi di vita locale.
Decentrare in tal senso & un termine

~ambiguo: chi decentra si deve decen-

trare, deve fare cose diverse da quel-

le che generalmente fay ne deve cam-

biare i modi ed il significato.

In definitiva, per iniziare una ricer-
ca ogni luogo pud essere buono, an-
che la strada, ma questo significa che
ha ancora scarso peso il tempo, le
attrezzature, il metodo, la frequenza,
il controllo, la verifica, cioé¢ l'orga-
nizzazione ¢ la struttura. Tutte que-
ste cose possono inizialmente essere
intese, possono essere effettivamente
esteriori premature, addiritiura in-
tralefanti; era la mia sensaziene, con-
tinua“ e precisa, quando’ ho ‘comin-
ciato direttamente a sperimentare la
pariecipazione ‘al|' Traiano. Passare
dalla partecipazione creativa a quel-
la sistematica,| ctitica éd-analitica il
discorso cambia, La prima fase la si
pud’ definire liberamente « animagos
ria » ed_i-risuyltati possOno vessere=i
piu ‘disparati, le valutazioni attendis

bili ma necessariamente disarganiche:

Per quanto.oggi’' sit parli. molto—di
animazione ¢ la si comineia a prati-
care in maniera diffusa-ien. la'si pud
pitt considerare un metodo a sé stan-
te, upa teenica,.un-modo di espres-
sioneé eollettiva perfettamente indivi-
duébile.
Va ridiménsionata perché nel susei-
tare partecipazione, lo!stimolo wisul-
ta in buona parte apparente. Ciod
la partecipazione & emotiva-ed Jas-
sai ridotta nel tempo. E uno spéuia-
colo'povero o una festa improvvisa
¢ fuori calendario.
Puddcquistare un suo senso se la-
scia ‘una traccia tangibile, se prepa-
ra e+da inizio ad un suo prolunga-
mento in altri campi, nelle attivita
politiche oltre che nelle feste, nel
teatro, nell'artigianato.
Non ha senso se non lascia una trac-
cia duratura, un segno controcorren-
te, se=non valica il confine dell’inter-
vento esteriore ed esterno.
Cosi come & oggi esso pud rivendi-
care lasua qualita di contagiare; di
propagarsi, di sconcertare--i-luoghi
urbani, di agganciarsi alla occasiona:
lita__pit—disparate,—ogni__momento.
ogni luogo, ogni persona pud essere
investita dall’animazione.
Cosi come € oggi essa interviene e
scompare senza altri appuntamenti,
come una guerriglia benevola, con in-
cursioni fuori programma e sempre
diversi.
D’altro canto, l'animazione sistema-
tica ¢ forse una falsa” animazione
quasi istituzionalizzata o con una sua
volonta di istituzionalizzarsi, & gia
un'altra cosa, rientra nei programmi
dei metodi che si* conoscono da
tempo.

Riccardo Dalisi

EDUARDO
ALAMARO

e Cooperativa
Artigiana

Pronto Intervento

di Pomigliano d’Arco

lIo stavo ad un bivio: sotto'la spin-
ta del lavoro di quartiere svolto a
Traiano, con le tecniche jche avevo
iniziato a mettere a punto potevo ri-
tirarmi nello splendore 'dello studio
a vivere di questa rendita: -Avevo
preso quel tanto che bastava per in=
dagare in maniera diversa su infan-
zia, sottoproletariato, rapporti di que-
sto col proletariato; rapporto tecni-
€0 - non tecnico; tutto sommato era
pitt comodo filtrare tutto cid immer-
so tra carte incollate o tra stecche
in. bilico di sedie dubbiose. Spingere
per diventare un capo| riconosciuto
significava ripiegarsi su se stesso, ed
elucubrare su quanto magari — con
abilits — si poteva ancora_tirar fuo-
ri. In pratica, rispetto ai temi. del-
I'animazione e della partecipazione
in rapporto alla pregettazione archi-
tettonica $i potevano avere due at-
teggiamenti negativi: uno lo defini-
rei di entrismo architettonico, l'altro
di testimonianza € denuncia. Tutti
e due comunque mingritari e fatal-
mente destinati a spegnersi nel tems
po. 1l primo & la conelusione di chi,
spaventato da quanto egli stesso &
riuscito a mettere in moto si ritaglia
una sicura nicchia ideologica, picco-
la magari, ma che lo protegga e nel-
la quale conservarsi nel tempo; egli
cerca il contatto col piu forte, con
struttwe che gli diano sicurezza e
garanzia. Nella pratica I'entrismo da

Eduardo—Almaro -~ Animazione

architettura furbesca & venuto da chi,
venendo da esperienze molto di ba-
se, con ventimila riserve mentali e
amoreggiando sempre con un’archi-

dettura « da fare ogni giorno a ta-

volino in lunghi anni di lavoro »
cercava digacchiappare il momento
disciplinare che — inseguito in una
folle rincorsa — nel frattémpo.diven-
tava sempre,pill evanescente, fino a
svanirgsdel tutto. Llinteresse per il
minime,lo spontaneo, che diventava
di volta in volta la «eultura del sol-
toproletariato, cultura operaid...»;, €ra
in questa ottica. L'entrismo architet-

tonico va avanti a furia di articoli,
studi per varianti a piani regolatori,
sacrificio di tutto e tutti, amici, col-
laboratori, tutto immolato in nome
di un'esaltazione senza sbocchi. 1l
risultato dell’entrismo architettonico
non & certamente quello — vecchio
quanto l'architettura del M.M. — di
« condizionaila déll'interno », magari
facendole sentive un po’/il puzzo dei
bassinapoletani o grida dei bambini;
oggéttivamente invece/ @ la resa, &
goprire a sinistra un 8ostanziale im-
mobilismo, ¢ ansia di riconescimenti,
gloria (¢ soldi). Recentemente ho let-

Riccardo Dalisi - Animazione

to su'lina rivista: « si & passati dalla
buona volonta alla thuona fede;-ed
ora alla pura (folley aggiungerei) il-
lusione ».,

Dall’altra parte ‘denuncia (di un’ar-
chitettura inutile) ¢ protesta (per
quello che potrebbe essere) tendono
a diventare esercitazione intellettua-
le, autofagocitante, il contatto conela
realtd & talmente labile che rischia di
annullarsi facendo procedere la de-
nuncia su binari « autonomi »s;obbe-
diente ad una logica interna le cti
leggi sono stabilite non dalle condis
zioni—di, riferimento della denuncia
stessa;~ehe in tal modo si rinchiude
in se stessa. E suscettibile di qual-
siasi cambiamento, ¢ una banderuo~
la, & tutta aggressivitd intellettuale,

non" si ' sviluppa perché manca di

shoechi | effettivi appunto percid ten-
de a ripetersi a rinchiudersi. E lega-
ta alla persona, e non ad una strut-
tura, e quindi instabile eplegata al
proyvisorio.

In conglusione i due, atteggiamenti
sono molto legati, perché il secondo
tende ad alimentare il primo nei fatti.
D’altra/ parte la' situazione odierna
obbliga a buttarsi fuori; la scelta &
se state veramente dentro la lotta o
ai margini di.essa, se essere sempli-
cemente stimolo non meglio identifi-
cato, oppure elemento di crescita or-
ganizzata in una struttura di-lotia.
In definitiva per me si trattava di
scegliere’, se essere semplicemente
spettatore~ed organizzatore, se inve-
stire von la mia disciplina l'altra par-
le 0 csserne |investito; se usare tale
disciplina o, consumarla.

E proprio partendo da questa spinta
ehe.¢ venuta fuort una iniziativa che
qui” cspongo: Wla' cooperativa di la-
voro ¢ _di artigianato da animazione
a-Pomigliane d'Arce, alla quale ho
datp-yita con aléuni ‘operai dell’Al-
[asud. tra-cui.il presidente Carlo Col-
luta aleuni. disoccupati,  una ragio-
nieray un_gesuita/operaio e, natural-
mente, alcuni ragazzi.

La struttura di cooperativa € venuta
fuori come/ esigenza di organizzazio-
ne-pil-precisace come primo. sbocco
di-una serie di. iniziative socio-poli-
tico-¢tilturali (eellettivi operai, orga-
nismi di base, centri sociali, comitati
di quartiere, oltre naturalmente a
quella gid®descritta) strettamente le-
gate alla “réalta del meridione e alle
possibilita di lotte che essa esprime.
Ad essa concorrono, quindi, forze di-
verse per provenienza, per modi, per
caratteristiche, per cultura; per tale
motivo &€ un primo momento di ag-
gregazione, di verifica di un rapporto
tra forze di provenienza intellettuale
e forze operaie. Funziona dal gen-
naio 1976 ed & costituita da cinquan-
ta soci fondatori, dei quali venti
finora hanno effettuato effettivamen-
te prestazioni di lavoro. Bisogna an-

cora aggiungere cinque ragazzi che’

per legge non possonos figurare, co-

me soci, ma cheghanno preso parte

attiva al lavoro.

Funziona a due livelli; I'uno che si
occupa pit specificamente del lavoro
di laboratorio e Valtro — pronto in-
tervento — che fornisce servizi di
pulitura, imbiancatura, idraulica,
clettricita... al quartiere. | due settori
sono collegati d'altra parte dal tra-
vaso permanente dell'esperienza.

La| cooperativa & alternativa nella
misura in cui & capace di costituirsi
come struttura per stare insieme la-
vorando; in questo senso rappresen-
ta un capovolgimento del modo di
rapportarsi-nel-lavoro; significa quin-
di valutare-le possibilita di un'orga-
nizzazione di'lavoro.che punti sulla
acquisizione collettiva:-Vogliamo ve-
rificare I'ipotesi che 'in-molti si pen-
sa di pii-e meglio, e €id incide sulla
qualita del lavoro, ciot di quello che
si produce, instaurando concretamen-
te-una_dinamica-di gruppo.

La jcooperativa. & partita sotto~Ja
spinta, reale della disoccipazione e
della sottoccupazione, a cui si'# ag-
giunta I'ipotesi_culturale: direi che

jproprig, qui ¢-da vedere (il pregio ed
il pericolo di questo tenmtativo che

pud esaurirsi infatti jn questa spinta
se non si ries¢é a-dare contenuli via
via nuovi, emergenti dal lavore'e dal-
la esperienza quotidiana, che a me
paiono, in'questo senso, effettivamen-
te culturali. Per Voperaio, per l'arti-
giano entraré in cooperativa significa
dire np a-stratificazioni cdlturali, ai
modi_ economici della pi¢eola azien-
da, al piccolo laboratorio, magari in
perdita, ma« pdr sempre proprio; &
percid un fatte” delicatissimo e sem-
pre pronto & saltare, Ogni piccola
contraddizione o difficolta — infat-
ti — @&-ingigantita, ‘le’ discussioni di-
ventano dure~¢ quindi un ripiega-
mentossulle posizioni precedenti che
non sond-sempre li a fare capolino.
E una lotta impari tra una struttura
giovanissima ed invece modi che
derivano da culture sedimentate.
Inoltre & da temer presente che si
gioca con la pelle dei figli, della
moglie, con il pane. Cid ha fatto
acuire maggiormente l'impegno di
noi « occupati ».
Certamente c’® differenza oggettiva
tra queste due forze confluenti in
cooperativa, ed & delicato rapportar-
le su un piano strettamente lavora-
tivo. Non a caso l'iniziativa & partita
dagli occupati; la forza della dispe-
razione non fa andare molto avanti.
La cooperativa ha per ipotesi la for=
mazione di strutture intermedie  tra
la grande fabbrica ed il mondo &on-
tadino ed artigiano morente pér of-
frire una prospettiva concreta che sia
in grado di fare uscire da questo
dualismo di possibilitd che — non a
caso — spesso si combinano nella
stessa persona (Antgnio, che & ope-
raio dell’Alfasud, continua il suo pre-
cedente mestiere di marmista). Cid
significa valutare concretamente la
possibilita che queste strutture inter-
medie fuigano da ceagule per recu-
perare ¢ non far disperdere, quindi,
quella alpcculatic;é di rapporti col
materiale  preesistente alla grande
fabbrica e che alcuni tentano di con-
seryare: in modo individualistico le-
gandole alla loro nuova condizione
Iltentativo del laboratorio & proprio
quello di recuperare in una struttura
organizzata concetti, tecniche e modi
disgregati. Esistendo lo spazio fisico
di laboratorio, & interessante notare
che esso tende a proiettarsi nel quar
tiere; in pratica, il laboratorio funge
da struttura di animazione per il
quartiere ¢ sviluppa in modo dina-
mico quelle possibilita gia esistenti.
Eduardo Alamaro




corsi specwh possono ormai es-
sere presentati ad una prima ve-
rifica, la quale ha precisato che
non si tratta di discipline paras-

11 giorno 29 apri
nazionale di Brera
convegno sulla R
ACCADEMIE_DI

Intervista con Domenico Purifice
direttore dell’Accademia di Belle

dibattito h sitarie che si propongano come di Milano
delll Gui Banllt. antinomia di « nuovo » contro
: Cavaliere, « vecchio » (gli insegnamenti tra-

D. - Rispetto alla proposta di legge
Malfatti, nella quale c'e un ri Feﬂmeﬂ

gliono qualcosa di nuovo, che rischia
di essere usata strumentalmente da
questi gruppi di potere. A Brera stia-
mo ancora vivendo questa esperien-
za. Ora sento che ci sono persone

dizionali): nella pratica si é av-
viata I'autonomia didattica e, in-
sieme, lo scambio interdisciplina-

re fra corsi speciali insegna-
‘sem: tradizionali. lngEe le disci-

Concetto Pozzati,
artelli, Ugo Fi-
numerom docenti e studenti
cademie di Milano, Torino e

eppur impreciso alla | one
Universita in dipammqﬁu uin-
demAccade

wallo smembram sare che da tna

i oW o ocodull Dumercsissin ip- ine. d rsi s i aprono mig.diversi istituti decentrati ¢ fun-  che i muovono al di fuori delle fuori un persona
senti delle varie componenti che intere: i prospettive per nuovi/ “zionali a v fL {' 1a, e=al-progetto ca_dﬁuc per proporre dei p un'illusione, come"p
crano nelle Accademie, al termine sbocch s-fo"‘; In atte: elld-« G ra », che pur es- pero che lo faccian R e sta continui ad es

del dibattito ¢ emersa 'unanime vo- deh‘ nto legislativo, si p erse tendono en- tato fino ad oggi. Qui

he i corsi speciali (i que

lonta di formare un coordinamento! o
fa fase sperimentale,

fra_gli operatori presen possa

arrivare alla Iormulnz:@_;f n pro- vcm re considerati
gramma comune e di proposta « Sp l.w normali »)

complessiva d 4»-:1forma!» per lc and. organico conjé _}‘ o La' i
Accademie di- “Art caruh'i ﬁ indeterminato, Ld//; e Ihe ) )
Altri punti di'co elgenz _sono stat ‘J vahd: rsi-speciali_non va'l processo a :

in smtem ise fatta r:hfufe solo dall'obbligo -
u'm'! ‘obbligo del a molio

‘.*ﬂ trumentale. Se [Iartistas
anche oggi un uomo di culs

e sopra[fazlom
: tutte le parti.

tcmpo |no. In real

“che modo IMO? Juali
stati i risultati?”A .mio pare

dell'esame;”

;urg g:;";ers“ a“ goﬂ 8 :!Of spﬂ.m%'i ;ﬂ'l(l SC‘E'!"’ ?ECT: II'Ia. pa]t.se di Lll'l atlacco a"e ]hn‘-‘ gl dicono cha-:JE!s
-1 modalit - progetto . ro I e ne, da : i@ soggesti -
-,_.1_4. i, bensi i hm'gerno L bb!'.lg delVesame. “Per ieveﬁ- r&ﬁ i ‘f ! culiure %su]ﬁ:am caer:-.
*.k processo generale di. rifaring ! sriment d: HHOI;I corsi - de o if.(_jwisidcﬁ}?p 3& ? i linguaggi BRLY 5 creain s
\ universitaria in atto.’=" con ro il nume- or rutto della “volont €550 una ic di timere-reveren-
Netsifia #,;ega né al govemo ,L AR Hassino dr» su} dov :‘rlgl'ﬁo mﬂ?e“- Accademie della loro sostanza iale, subisce llasche ente
a.0 it da evn nomi essere semm scoltati an- 10 di boom. A questo- 2 durle a qua cosa di indetermina-  una sopralTaz cultur vero
¥  ve skl & che gli studentiz-valutando ade- $a dangmc di alcuni SI‘UPPP to, a un gualunque lontano_diparti- - logico. Altro
ay »ﬂ guatamente illoro-pithto di vista. tere individuabili in critici di~déter- mento universitario, entro il i certi risul-
1 9) 4‘“ origldeve: Hispecy % 6) Per la materia di esame, per le ™MiNAte correnti una posiziong~éurio- naturdlmente non assolyere la } i un artista che senta
iera diretta le“gsperienze e le P Wi sa.-Dopo aver rifiutato ripetutamente f siy’e § ; :
sessioni e appelli di esami, per - : i pria funzione. vivere da uomo colto e cosciente
p oposte emerse nelle Accademie, iarti di studio, seminari e gruppi  ©EMi.€ontatto con le Accademie, so- p W o flasial nella, societi, altro naturalmente & la
relle Umvf? ita, negli Istituti Su- ﬂ.‘ joro." g I gruppt oo o la loro estraneitd con le ,cf duanio rig que a che era -
) gono e norme co- I'idea della e Brera, io ho Vecthia igura dcll artista isolato che
\ pe % f ) aH fascia universita- Accademie stesse, sopravvivenze dei oo mpiato alcupe lettere con Russo- S
|- Riporti &qi U"O- e pri- urara elliter di studio mes“" a poco a poco molti di |77, "5, g i sembrava enorme- ;
Nimo contributo al di o, al¢une in- e d 4 anni in'eui vengono soste- quesfi “hanno capito che anche I'Ac- o0 |nl£ésante. anche perché
| te ¢ “alcuni mcn di ope- nuti un minin i 18 esami canrrm poteva essere un’area di po- Russoli nen ha ma’i negato cll::: nel :
) ! elle «Accademie. Nel prossi- ! tere oﬁa loro era sfuggita e hanno oo “della Grande gm al’ vita, anc
: ero della rivista 1a pagina tentat@.in tutti i modi di inserirvisi gemia dovesse avere una sua in‘%wli . che'va
/%’ﬁ ‘comunqué a "disposizione di  Nej dibattito del 29 aprile gli inter- 'MV€ b do i DAMS. Queste scuole .00 LA ey, sospettato che anche 1} —
tcrvcn e specificazioni sul  yenyj di Alik Cavaliere e di Vincenzo rorrc s Icreare rd"‘“ nluovo Spera; c' la volonta di sottrarciialc | =9 . =
: \ Ferrari, docenti dell’Accademia di s:md:ug:;ﬁ: ::?1? el!:ﬂlf 11;11?:3 diver- zi per fare delle scuole sp?m e hprera z“ dei g‘.’
. ) Brera, o sone articolgficiorno ad 0, iord s pittorpdo _tali li estrance all Accademia. Non-vor: €00 2/Ch g cspon :}:;t Rt
. bb[ich:amo qui di seguito il testo to da un gran numero di docenti e ‘mio-parere, visto quello che Sta-av: istruttive; perd questi sospetti Ti ho 2 i scir 4~ avere
ta fatta dall’Accademia che qui riportiamo: - v::::fg_a_j olo na, non sono statl o' ¥ oot Tapporti sono diver® garici, sfrt ﬂ*' li
" j letto nel ttito  del ” Mg PRIE: m am- tath sospettosi R i spazi che gi a!ruafmente e, stabi-
> | da Pio Baldelli. ia co vinti che per nso!vere i bigua di operatore CU"UN‘ non trovi : ndo rto pit ttivo
Pocalth o lititulo pro elle Accademie di Belle nessuna “collocazione nel contesto so- ﬁ:nchetl.‘ e Cht]: st.:nnod{acen%c’yl con gl abm:ma del quar re?
— X b vt U d‘arg loro rigualificazione cul- ~ciale. Non esiste un inserimento spe- i“_.“dgn’ I tutlte e "'c‘a emie
K . turale ed una nuova idenfita, sia ne- ~ cifico per questi laureati. Ma; ripeto, Ja“ P a" a mera degradazione
TLH‘ ¥ o inserirle organicamente al- il potere ha guidato e guida questi delle . emée da Universita. L'al-  R. - Non solo
L)L BV }"1 superamento della tradizionale o della struttura universitaria. ~gruppi a cui faccio riferimento che !¢ tiva non & dunque nei DAMS, le, ma ch
strutfura delle Accademie delle sta I'unica soluzione che pone  hanno la loro radice soprattutto nel- ™Ma in nuava Acca a o Fa bile e po
Belle. Arti significa, in particolare, ihe all'improduttiva, le Universita, e che da Ii"hanno cer- colty argiplata su nuoyi R« vecchi»  modi per
norigerto l'impianto di una fab- cato di inserirsi anche nelle vecchie 1nS énti, non sm ta e di- g st a una S
brica -Jl amsri o di dottori in Accademie, mandandovi dei loro rap- ~ SPersa, i collegata ‘alla lta cul- Spiro; ere Sl
Arte, * g scuola di orienta- e coordmalo m{ervertro presentanti per disgregarle. A questo  tur lle ¢ politica., la vitafdel ic
mento qrmsca mezzi e adde- della scuola italiana. naturalmente si & aggiunta la giusta Crcd.o_ he og i noi debba p &erwnz
shaments le teorie e le pra- uesta },,-emes. rwend:caz:one degli” allievi che vo- poTl il tema finalita, dello sco-l' vita
tiche deﬂep?ﬂ‘ae delle comuni- ' . b
cazioni audio-visive (ad esempio:
ricercatore e o0, tore tecnico @ prohferazwne - F‘N- \
del linguaggio a isivo e co- ccadémie BB.AA. (gia ri- H"E 4 —
munigazioni di massa, operatore ta” all'unanimita dal Consi- “ W £\
scenografico, analista dell’espres- Superiore di Belle Am}, '5‘1, . L }

sione plastico-visiva, operatore del b)
disegno tecnico-industriale - pub-
blicitario - cartonistico, operatore |
per la salvaguardia dei beni arti- )/ [ turaz

stico-culturali, ecc.). l',1" { un fu (ttro . . ,E k
2) Per quel che riguarda gli mg& p'c) CO”%"!" - '!',,.‘:- [y
gnamenti (e la laurea in artije/ 9 ! prossi Questi seminari daranno indicazioni

comunicazioni audio-visive) per la riapertura dell’attivita didatti-

ca, il prossimo anno. Scenografia,
teatro, scultura si confrontano sul se-
minario « Interventi nel sociale », che £
tocca l'aspetto fondamentale dell’in- ‘

a questa spe-
¢ Accademie.

[ o1, ) ' | = 3 _— \ p

de a—dealited. V¥ L WA

. _ sfu- 11 m\;ﬂ -

' ﬂfnn ris a— alla propo i —-s&o’rdma 1
a ventilata da Mm‘,fam per le Ac- ma, verrd accresciuta
cad'gmff BeHe Arti? imentazi 8,

discipline di indirizzo; b}' I
sa aperta di discipline;

lemi e emm
zate per consentire laj. :

tegrazione dell'operatore artisti
Ssario-fnserirsi imme- g P re artistico con

la realta del quartiere e della citta.

gli studenti, concord,
insegnanti. Gli inse
la Facolta si organiz
tro indirizzi o corsi
A) pittura e decorazi
tura, C) scenografia,
cazioni di massa.

Si prefigura per la
tuto Superiore di
. nicazioni Audio-visi
* tura a dipartimento,

enti del-

superando la

in_volta, fonda-

le di pittura, scultt
ne e scenografia

tuita da laboratori alftrezzati pef

particolari realizzazioni tecniche:
fotografia_e cinematografia, dises
gno tecnico, pittura e disegno
classico, incisione e tecniche per
la produzione di multipli, labora-
tori di tecniche plastico-visive, la-
boratorio scenografico, biblioteca
e aule per ricerche.

wna strut-

Hlﬂdrﬂ tradizional@ a cattedra e

_ oppure

la graduafe tras!ormaz: one
singole cattedre in laboratori po-
livalenti di ricerca al fine di at-
tuare una progressiva visione uni-
ficata tra momento didattico-teo-
rico e momento didattico-pratico;—
3) che la scuola prenda contatto con
la realta esterna, considerando ta-
le rapporto momento di verifica
dialettico-critica delle conoscenze
teoriche e delle modalita pratiche
di applicazione;
rendere operam: e qualificanti i

2)

notti, Fresm: Boriani, ¢
hppl, Turchiero,

Diana.

—nell

'universita
stesso. Noi abbiamo presen
del movimento degli studen
clarno parte di quesla

.- sarebbe la negazione del-

degli studenti.

D. - Quali sono i pmblem: piit spe-

cifici delle Accademie?

R. - 1l problema principale & I'ar-
retratezza dell’Accademia stessa. Sia
a livello di studi che a livello di la-
voro, Esiste una divisione per disci-
pline, le Scuole, che & assolutamente

superata In al%d: una nuova leg--SF |
ge che . an

sto &'l grave, perché noi vogllamo
invece partecipare alla riforma. Mal-
fatt!,,pmngnc i inserire le Accademie
area-—universitaria, quindi—nel-
riformata da Malfau:

le lotte nostre ¢ di tutto il movimento

interna d

R. - Innanzi tutto siamo confrari al-

la proposta di Malfatti ancha ri uar-

do ai dipartimenti. Questi signifi

cademie sia da un punto di vista fi-

sico che politico. Infatti le yarie ma-
terie farebbero capo a istitufi di va-
_rie facolta, per cui in un wnico luo-

go sarebbero raccolte le materie po-

niamo culturali, in un altro quelle
tecniche. Questa divisione spaziale
I'abbandono conseguente degli

denti dell’attuale sede dell’A
mia, significherebbe dlsp

rda i semi-

di sperimentare una nuc
cezione didattica. Per prepararci al-

& uno degli

R. - Nei seminari ¢’¢ un'alta adesio-

ne studentesca. L'interdisciplinarieta,
fondamentali.

aspetti

il xapporto fra la vostra
io i i frovate,

Questo in riferimento anche ai rap- |
porti fra I’Accademia di Brera e r
spazio in cui ci troviamo. Alcuni stu-
denti operano, su progetti artistici
con i centri sociali della zona
mo organizzando dei « centrid
tivi di teatro spontaneo e di strad
Un altro gruppo si occupa della cul-
tura popolare: inizialme studian-
dola, quasi da un p

tropologico, per po
mente su questo

ule'e fa sospenswne
lizionali é rappresen-

- Non si pud dire esattamente che
a controparte si riassuma con il cor-
po docente, con il quale non ¢'¢ mai
stato uno scontro frontale. Forse Mal-
fatti e la sua riforma soprattutto so-
no la vera contm[)arte. Ma pilu pre-
cisamente sono gli interessi politici
ed economici che stanno dietro le
Accademie di Belle Arti la vera con-
troparte. Non va dimenticato che
proprio nelle Accademie in Italia si
concentrano grossi interessi ¢ di con-
seguenza grosse baronie.




Poca analisi scientifica e scarsa
consapevolezza politica in arte:
dal libro di Lea Vergine

RECENSIONI

Nel momento in cui'in diversi pos
d’Italia si & avviato un grosso £§a
tito tra gli intellettuali per la defini-
zione di nuovi strumenti conoscitivi
nel campo dell'arte e della ecultura,
la pubblicazione del libro di Lea
Vergine sulla pratica golmca in arte,
rappresénta un ultériore momento
persmeglio definire, attraverso il con-
fronto, aleuni principi generali.

Nel libro, rieco di spunti interessanti,
non mancano elementi comraddmorl,
sia di linguaggio specifico che di ca-
rattere politico culturale.

Esso infatti, pur avendone tutte le
gonnotazioni, non & un catalogo per-
ché ¢ limitato solo ad alcuniartisti,
di conseguenza limitato sul piano
dell'informazione critica. « Questo li-
bro vuole essere la registrazione di
testimonianze edité<e~non del dis-
senso di alcuni artistijeuropei a par-
tire dal '68 ». L
Nonostante la raccoltd di | festimo-
nianze degli @peratori Le Parc, Ma-
ri, Castellani, Missironi, ecc.,.rappre-
senti i 9/10 del volume, nella-prima
‘parte yi sono comunque. contenute
alcune valutazioni scritte ‘dall’autrice
che ‘stimolano indubbiamentealcune
considerazioni.

« I "eomportamenti artistici pin si-
gnificanti @i-nostri giorni sono quelli
anti-artistici,“quelli cioé di quei pe-
chi che ‘si” battono; se pur confusa-
mente, .anche a causa dello spazio
del tutte minimo goncesse per una
diffusione veramente sociale e non
ausiliaria 'delle artisticita, denuncian-
done abusi e disfunzioniy,

E assurdo pensare ché 14 causa di
questo_ fenomeno, eondivisibile ' nei
termini’ incui viene espresso,  possa
essere-ticondotta come @ detto suc-
cessiyaménte ad un, semiplicistico fe-
nomeno di” politicizzazione. « Ad ac-
celerare un mutato orientamento crea-
tivo dell’artista contemporaneo ¢é sta-
to certo il profondo stato conflittuale
deriyante dalla politicizzazigne ».

A questo proposito I'autrice .preten-
de di.dimostrare delle tesi senza ac-
cennarée ‘ad alcuna dimostirazione
scientifica’ o razionale.

iy comportamenti « anti-artistici »¥di
coloro_che si battono per una fun-
zione sociale dell’arte, hanno origine

Uinnanzitutto dal mutato quadro poli-
tico culturale del nostro sistema. Si-
stema in cui il potere si esprime e
diffonde la_propria ideologia soprat-

_Adlto attraverso le istituzioni che lo
rappresentand [all’interno della pro-
duzione e nella organizzazione della
wita dell'uvomo. In gwesto caso 1'« ar-
fe», come arma di comunicazione,
assume un valore marginale rispetto
agli strumenti di comunicazione pre-
valenti, I'« arte » come seftore a sé
stante, sia pur dotata di una storia
e di caratteristiche particolari, si con-
figura come trappola per intellettuali
monchi.

Non sono pochi oggi gli artisti, che
per uscire da una condizione di
« emarginazione emarginante », im-
pegnano le proprie ricerche in cam-
po sociale (urbano e non) come uni-
ca garanzia che permette una verifica
del proprio impegno e come unica
possibilita di estendere in modo preg-
ficuo la conflittualityd (se esistonodle
intenzioni) del proprio lavoro.

In sostanza Lea Vergine, che attra-
verso il libro vorrebbe evidgnziare
il diverso rapporto con la jolitica
emergente dalle diverse esperienze di
alcuni operatori, finisce in fmodo._in-
volontario (?) per esprimeré uUna-sua
concezione politico-culturale del tut-
to personale, non sempre chiara e
coerente, usando strumentalmente le
esperienze degli stessi artisti.

La lunga citazione di G.C. Argan

in apertura del libro «... per conse-
guenza ogni attivitd estetica che non
8i risolva in produzione di merce ar-
tistica ha carattere contestativo. Fa-
cendo arte rigorosa e cultura rigo-
rosa si contesta necessariamente il
sistema poiché I'egemonia tecnologi-
ca ha bisogno di cattiva cultura e di
cattiva arte... », potrebbe far pensare
la seguente interpretazione da parte
dell’autrice: I’artista impegnato come
uomo nella lotta politica non pud
non essere colui che esprime nel
suo layoro una artisticita rigorosa,
I'artista bravg-come tale &-un rivo-
luzionario garantito, un’arte<' « vali-
da » corrisponde ‘ad una automatica
contestazione al sistema. Quindi so-
steniamo la contestaziong per garan-
tire l'esistenza di.un’arte qualificata.
E nel libro_la.-contestazione & invo-

cata piti di una Volta, cosi come non/

mancano accusé ed attacchi al P.C.I.,

« il P.C.I. inguinato come ¢ d'a
uha oftica formalista e apolitica nel-
la ‘misura in cui _si-¢ fatto burocra-
ticamente partitico ». Purtroppo, an-
che'in questo attaccod yengorio-espres-
se non poche*gontraddizioni, frutto
evidentemente . di _poca chiarezza po-
litica, poiché a mio avyiso_non & co-
$i meccanicoe semplicistico il rap-
porto sopra-citato tra_burocratismo
¢ formalismo da parte dei 'comunisti.
L’attiale posizione politica del P.C.I.
ha un rapporto molto Stretto e con-
seguente proprio con le posizioni di
Argan (per lo meno la linea maggio-
ritaria), citate dalla stessa Lea Ver-
gine, pertanto quella dei comunisti
non si configura affatto come posi-
zione formalistica se pon solo in ap-
parenza.

La teoria dell’artisticitdytrova il suo
corrispondente politico in chi sostie-
ne che la societd capitalistica tende
a distruggere le forze produttive e
la produzione, con la censeguenza
che la produzione (di beni sociali
attraverso momenti di ristrutturazio-
ne e di riconversione) ha di. per se
stessa un valore contestativo. Posi-
zione questa, dimostratasi tutt’altro
che contestativa; dato il récupéré che
ne ha fatto lg stesso potere econo-
mico.

La presunta distruzione delle forze
produmw e culturali & il principio
di base che accomuna diversi_intel-

lettuali (del « nuovo » regime), quali

I’Argan al PCI, il partito che si qua-
lifica in ¢ampg culturale con la mota
proposta | del 'pluralismo delle «ten-
denze.

In realth il « pluralismo delle tenden-
ze », si_configura come pluralismo
delle forme espressive ed univocita
nell’altro senso, per quanto riguarda
la gestione politica -della cultura e
del ruolo degli operatori; questo tut-
t'altro 'che formalistico & il vero at-
tacco ad egni reale~autonomia poli-
tica della produzione culttirale, ed &
solo su' . questo piano chesgli intetiet-
tuali/sono chiamati a qualificarsi ‘as-
supiéndosi ifl prima persona -e- col
pfoprio lavoro ogni” résponsability
olifica e culturale.

‘Del resto le espefienze piu sighifica-
tive di*queste-momentdstoricg, | per
quanto  attieric. [a “ricerca__artistica)

stanno a_ dimostrare-il supéramento’

dell'alternativia obbligata—tra- cultuta
popolare Je/critiéa’ dlla eultura-bor-
ghese, arteper il popolo evarte-per
la borghesid; pepulismo e imtéllettaa-
lismo.

Dicianio,/come valutazione sommaria
sul libro,'che con il metodo di ana-
lisi 'usato dall'autrice, molto spesso
sisfinisee, per crilicare Superficialmen-
te alcuni fenomeni politici, giustifi-
Cares tutto~Sul piano dellartisticita,
per [chiarire poco e soprattiittd per

non, modificare nulla. :
Ettore Pasculli

PER UNA LETTURA SOCIOPOLITICA DI S. BECKETT
EVERSORE O AMMAESTRATORE DI CANI?

Beckett & lautore nei confronti del

quale si sono maggiotmente erette
le difese della nostra societa e del-
la nostra cultura. Quali ne sono le
ragioni? Esaminiamo la sottile mac-
china del rigetto. La sua opera &
stata confinata nel limbo dell’assur-
do. E come se la societa dicesse:
« se egli esiste — e purtroppo & co-
si — si sappia che la sua creazione
€ una vuota geometria non euclidea,
un divertimento da clown, un-ara-
besco-astratto e paradossale a cui-ab-
biamo_il\ diritto (e il dovere) di sor-
rideré "come davanti all'esibizione
dei cani sapienti, I suoi personaggi
sono pazzoidi misticheggianti che, per
ritarde infantile-o ~demente narcisi-
smoy rifiutano FPintegrazione.¢ la vi-
ta sociale, rostechiano carotg invece
che guardare la televisionelscreano
rébus ingensati su un ipdtefico dio,
sempre frettolosi per un non si sa
dove /che & il nullay Mica _vanno in
fabbrica loro, micavahndvinybancai
sfido /o che la Toro vita € yuota;
mica hanno,una famiglia, un circo-
lo ricreatiyo:' scommetto che fuba-
no-e che di’ nascosto fanno pensieri
seonveniénti ¢ rriféribili, o -perlo-
meno apocalitici ed @yersivi. E poi
che vergogna tutto quel vuoto, tut-
ta quella preearitd, ‘Guardiameli con
distacco nella’ speranza ché facgiano
qualcosa di ridicolo come si faceva
anticamenté (ma sologzallora?) eon
i pazzi ¢ con i minorati »,

Ma intanto per le strade si spara,
intere comipagini umane non voglio-
no piu §tare al giuoco e rifiutano la
regola. Gli stessi fondamenti del di-
ritto tradizionale sono respinti. Chia-
ramente ‘i~giovani non si riconosco-
no pili in guesta societd e non l'ac-
cettano come struttura atta a permet-
tere loro di vivere. I miti crollano,
le antiche entita sacre sono derise,
si rifiuta Pidentita uomo-lavoratore,
felicita-consumo, si contesta il prin-
cipio d’autorita. Non ci si sottomet-
te piu alla “repressione, di qualsiasi
genere—essa sia, si rifiuta ‘il concets
to di famiglia, il tradizionale rap-
porto_.genitori-figli. Si-fugge-dall’in-
dividualismo contestando i valori
della cultura stessa dell'individuo
per trovare, la propria identitd nel
collettivo.

Che cosa ha di assurdo un autore

che pone in scéna personaggi che
sono Timmaging del disastrowinte-
riore di una soeietd? lsioperazione &
chiara: la societd, lareultura ufficia-
le, il potere tentano di porre i con-
tenuti di Beckett al di fl.ﬂ‘.‘!ﬂ di st
e di annullarli confinandoli in'defi-
nizioni limitative ed in ultima ana-
lisi derisorie. Questo non certo per-
ché Beckett sia un pericolo per le
strutture, ma perché ¢ lo specchio
della loro sempre crescente instabi-
lita, dell’erosione delle loro fonda-
menta, della loro lenta frantumazio-
ne. Egli presenta personaggi limite
della néstra condizione esistenzialey
esseri syuotati, privati dello scope: d;
viveré, privi di coordinate che.mi=
mano la loro esistenza nel vuoto del
silenzio, oppure in ‘preda a
di parolé di cuishanno perso il “si-
gnificato, diventande puri agglome-

rali di suoni, alla ricerca di una:
identitd introvabile 'in se stessi, nel

vuoto umano del~mondo che li cir-
¢tonda cosi come ¢ fatto.

Nulla avviene 'a caso 'in "upcorpo
saciale o pud essere-determinato-da
pochi biechi operatori-ehe agiscono
nell’'ombra.
gon resiste bisogna individuarne le
contraddizioni 'nascoste, il ‘perché
del suo cessare di” essere adatta al-
I'uomo. i

Ma chi si poné-a farlo viene visto
da chi da queSta struttura trae van-
taggio o semplicemente sicurezza co-
me un eversore, come l'autore di una
aggressione, in ultima analisi lo si
elimina o lo si fa acere come re-
sponsabile, egli stesso, della distru-
zione. [l falso semso di sicurezza:
ecco che cosa’ lega infiniti poveri
benpensanti al earro del potere po-
litico, economico, culturale.

Ecco il condizionamento occulto e
insormontabile. Perché milioni di
spettatori_ sono condizionati ad ap-
prezzare le strampalate strutture’.di
una rivista televisiva o di un insop-

portabile originale TV, fingendo 'di

capire~e.di_divertirsi, ¢ non la stu-
penda semplicitd di Aspettando Go-
dot? 1l potere ha agito su di loro a
livello formativo, li ha da sempre
messi inf guardia, li ha educati ad
apprezzare guello che non gli crea
pericolo | attraverso anni di scuola e
di martellamenti, ha condizionato le

fiomi-

Quando. una struttura

loro menti alla trafila Carducci, Pa-
scoli, Pippo Baudo, seni della por-
nodiva, invece di lasciarle libere di
intendere/per esempio Beckett, sem-
plice, lineare; certo. meno  arzigogo-

lato nel/li io di Carducci, ma
purtrop %0 intelligente, denso di ve-
ro p e S raftutto.specchio del-
la !!allﬁ condizione umana

in questo mondo<ed in questa so-
cietd, della fatuita della nostra cul-
tura e delle postre certezze.
Gli indiani ‘metropolitafii Sono an-
che una conseguenza lontana delle
ricerche di  Wittgenstein, . Beckett
“dell'assurdo apparente della curvas
tura dello spazio e del paradosso
temporale della cosmologfa relativi-
stica. Se la logica si rivela fine a sé
stessa, valida solo nell’ambito logico
‘e"le nostre abituali unitd di misura.
si rivelano vuote, ipotetiche, relati-
ve, che fenomeno sta subendo la
nostra cultura.che le ha determina-
te'e in cheirapporto si pone con l'uo-
mo che yive ‘quotidianamente, e in
sche.modo_J'womo stesso tenderd a
trasformarsi per sopravvivere?
~Beckett accende coraggiosamente una
luce “nella segreta del caslello dove
¢ relegato l'accumulo. di cid che-si
ﬁm}mre perché«le strutture
conserving ‘Una pasvenza di Sicurez-
za, di autoportanza, nella folle ilu-
sione che, continuando a nasconde-
re, il.momento, dél crollo“sia riman-
dabile all'infigites ICon ‘ta-$ua opera
mostra la realia, non suggerisce del-
Te’ soluzioni perché non le conosce.
Egli stesso appartiene alla cultura
morente, ma ¢ almeno in grado di
analizzare il, propriomale. Al-di 1a
degli otto metri_di-muro che €ircon-
da la sua "dbitazione c'& /il ‘mondo,
ci sono i giovani che vivono la cul-
tura nascentes.gli albori di-una nuo-
va civilta mon condizionata dall’esa-
sperato individualismo in cui 'uma-
nith di Beckett non trova pilt alcu-
na possibilital di reagire’ al proprio
Tallimentos™ Espressione. ultima e
somma della’ civiltd dell'individuo,
Beckett. misura il.mondo dallinter-
‘no della monade di sc stesso ¢-ne
misura il crescentesgrado di-disgre-

gazlone. dandocene una ltestimo-
Tiahza unica s¢ palpitante, Viva e
reale nei suoi personaggi.

! G.RA;

Riccardo Peroni e Chicca Mining' in \Ultimio nastro di Kvapp, Cascando ¢ Nan io di Samuel Beckett; nell’allestimento del

Teatro club di Brera.

Brera-Flash periodico mensile del
Ceéntro Internazionale di Brera
Via Formentin; 10, tel

L'iscrizione al Centrgynternazionale di Brera
per illprimo/ quadrimesire ¢ di L. 2.000; la
tessera daydirito a partecipare a tutte le
attivita del Centros Per gli speltacoli teatrali e
cinematografici'@ previsto un biglietto
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rale cittadino, si considera anghe par-

Il Ceniro Tntérnazionale di Brera,
inaugurato nella primavera del '73
con la precisa finalita di costituire
un circolo culturale polivalente, ar-
ticola_la_sua_attivita 1mrvari Settori:
cinema, teatro, ambiente-arti visive,
musica, poesia, video, ed « incontri »
nel quale rientrano conferenze, pre-
sentazioni di libri, dibattiti su temi
di attualita non assimilabili a nessu-
no dei precedenti.

Elementi caratterizzanti della sua li-
nea culturale sono il pluralismo, I'at-
tenzione particolare rivolta alle nuo-
ve tendenze ed ai laBoratori di ri-
Cerca, @ li@pefiura a gorrenti ¢ grup-
pi stranierii I1 Centro, pur pémendo-
8i comcamomento di dibattite cultu-

te integrante del quartiere’in cujdsi
trova "@ mél ‘quale intende radicarsi;
¢ quindi particolarmente sensibile e
disponibile nei confronti delle inizia-
tive che partono sul terreno specifico
del quartiere Brera-Madonnina.

Foto di Alberto Licandro
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