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a cura di: NANNI CAGNONE

Queste pagine fanno parie di’ uno
studio che sto” conducendo sul mo-
tivo dell’« innamoramento » in alcu-
ne tappe del pensicro ¢ della poesia
occidentale, scuso per il caraite-
re frammentario (¢ non ancora ab-
bastanza articolato). di alcune anno-
tazioni. D’altra_parte ho cercato di
rimanere fedele alla traccia orale con
cui sono state dette in uno di questi
seminari.

‘Nel 1963 una canzone di Gigliola
Cinquetti vince il Festival di San-
remo e viene tradotta in tutta Euro-
pa. Questa canzone si intitola « Non
ho l'etd per amarti » g sintetizza un
tema presente in varie canzoni di
quegli anni: l'idea di un punto a par-
tire dal qualel & .possibile *amore;
I'idea cioé di-un amore come tappe
di una maturazione, '« Non ho l'etha
per amarti », « Diamo’ tempo al tem-
po », « Devi essefe paziente », « Tra
poco sono. pronto »: lungo questi
proverbi sembra procedere.una diret-
tival del pensiero occidentale sul-
I'amore, vidimato dalle mille forme
che ha assunto la sua aulerizzazione
a procedere.

Giulietta ¢ Romeo invece hanno I'eta
per amarsi, ma non possongy-perché
c'e~tnynemico. Giulietta e meo
dunque ritengono che il nemico non
sia.€id in cui si costituisce la loro
vicenda, ma sia una-Specie di osta-
colo pesto sul loro cammino. A que-
sto proposito_Nietzsche ayeva scrit-
to che quandoun ostacolo viene sen-
_tito come.lo sentono Giulietta e Ro-
meo, la tragedia“assume la forma del
dramma e aveva accomunato:Shake-
sptare a Euripide /& a Petrarca in
guesla riduzione della tragedia, con-
trapponendo un'altra linea della let-
teratura europea, che va da Omero
a Villen, a Hebbel, a Molderlin ¢ ad

avversario e acquista i tratti di un
sintomeo.

Peter Pan, quando gli dicono «non
hai l'etd per amarci » fa una caprio-
la e ritorna felice nel paese incan-
tato; e quando lo rimproverano di-
cendogli che non diventera mai gran-
de, fa un’altra capriola volante e ri-
sponde « che scoperta! ». Egli, anco-
ra pit di Alice, ¢ lirrisione di Pi-
nocchio e di ogni altra mitologia.del-
I'educazione sentimentale, ponendosi
suan versante Soto Zen. Il Soto
Zen infatti © la mancanza di rispo-
sta alla domanda piu rieorrente nella
filosofia eurdpea del navecento, ossia
se-¢ meglio un asino vivo o un det
tore morto. A differenza di uno zen
didascalico, 'ésso’non risponderebbe
mai cheg&“meglic un asino morto op-
pure un batitono, un prato di camios
milla o qualsiasi altra cosa: essq_ciog
ha affermato’ il 'momento ripetitivo
del paradosso gestuale nel koan e
ha posto in-té€rmini nuovi-il proble-
ma dell’acting-outs

Anche nel. Parsismo spéssosviene tocs
cato-questo’ problema. I1 leone do-
mandaya Zoroastra « quando avrai
I'etd. per .amarmi?» € al tempo stes-
so accennd conl l1a ¢odd a un gesto
sottomesso d'inchind. Elin quel mo-
mento Zoroastro pronuncia le paro-
le che fanno iniziare1"aurora: « odie-
rd sempre chi mi racconta una sto-
ria piagnucolosa come la tua: essi
peccano, essi sporcano la voce di chi
vuole eantare™un inno ».

In up modo) ahalogo Avicenna, in
vari passi della sia sterminata pro-
duzione, da una ‘definizione di inno
che si contrappone-all’agape formu-
lata da tutto I'Alt6 Medioevo e in
particolare dalla Rinascenza carolin-
gia ¢ che ha qualche rapporto con
un «cogito »: non irr senso dedutti-
vo per giungere all’essére ma nel sen-
so di una intuizione /metafisica che

alcuni poemi non occidentali.

Ed & vero infatti che in un canto
del Nuzhet c'® il personaggio di Eu-
linea, la quale & costretta a bruciare
l'unica cosa bella che possiede, le
sue lunghe trecce, ma lo fa inaugu
rando la danza giocosa delle forbici
e sorprendendo cosi la tragedia con
un atto d'invenzione.

Alcuni canti dopo, una donna descrit-
ta come folle continua a gridare per
le strade che l'unica parola d'amore
¢ l'avverbio « adesso » e a'ogni istan-
te si corregge gridando & anzi no, &
adesso ». Il medico della’ comunita
propone di ucciderla enumerando
dettagliatamente i pericoli della sua
presenza, ma gli abitanti del paese
uccidono invece lui e decidono di
baciare la donna per diventare an-
ch’essi folli.

Allo stesso modo, nella mitologia
dell’Olimpo germanico, i due corvi
che stanno sulla spalla di Odino gli
domandano continuamente « che co-
sa vedi adesso? » ma nell’attimo in
cui Odino accenna una'risposta fug-
gono via sdegnati dicendo «ora tu
non séi il nostro amante » (jetzt bist
du nicht unsen liebender) ponendo
I'istanza di uno sguardo che non ri-
sponde e che diventa amoroso nel
punto.estremo della sua sordita.
Una delle différenze tra Eschilo ed
Euripide, ossia tra un momento che
Nietzsche definisce tragico e uno
drammatico, & che i personaggi di
Euripide suppongono di avere un
nemico solo e fanno la loro gara con
qualcuno di cui individuano i passi
mentre in Eschilo ogni volta che st
inizia 1’enumerazione del nemico
esso diventa infinito, e in questa di-
mensione dell'innumerevole inizia
un’altra ricerca senza punti d’appog-
gio in cui il nemico cessa di essere

lo' intrecgia a esso. E-lesilio di Mne:
mosine '— che/ viene  speésso citata-a
questo propesito — & lareondizione
indispensabile per un-essergi che nel-
lawrotazioné /dei nomi non pud piu
raccontare: una- vicenda. personale:
Pili esattamente: . Mnemosine & Co-
stretta._a dimenticare il suo appella-
tivo @ a _pronunciare un peérenne
« NON-ri 0 » a cominciare daliqua-
le vieng-riconosciuta dagli aedi che
le inventano-una storia.e glicla at-
tribuiscono (l'inno di Mnemosine
sgonosciuta) .

Sarebbe interessante analizzare que-
sta sparizione-della materia-del -rac-
donto _anche in altri contesti (il Do-
cetismo, i Mana della religione po-
lingsiana) in cui ¢ gia qualcosa
che dice « 'apparenza non inganna »
e~inietta direttamente il sacro nella
metafisica senza passare attraverso le
vicende considerate accadute.

« Tra poco sono pronta». Anche Ci-
bele (alla quale & stato detto che per
generare la terra deve diventare fol-
le) tenta di fare un percorso verso
la follia attraverso una serie di ap-
prossimazioni_successive, Tenta dap-
prima un canto bizzarro e stonato,
poi si avvicina ai burroni e si fa sal-
vare all’'ultimo istante da Attis, poi
progetta una I[.sta scatenante in cui
donera la sua pietra nera. Tuttavia
non riesce a giungere nel «luogo »
e ne fa sempre un controcanto lette-
rario, mostrandoci ancora una volta
il fallimento dell’infermiere e del suo
sforzo di « avvicinar§i», come se
non fosse un oggetto, come s un og-
getto avesse bisogno di essere uma-
nizzato pef essere vivo. La terra vie-
ne invece generata da Egeria, che si
trova improvvisamente in un ganto
vertiginoso di cui non vuole stabilire
I'emittente o il destinatario.

E o stesso eanto che nello.Gnostici-
smo permelte all’'ultimo Eone di rage
giungere Dio nel momento in cui
perde il conto della distanza che lo
separa, in alto e in basso (cfr. so-
prattutto Valentino) e ivtide gli Foni
dotati di «ragione» i guali consu-
mavano la loro ricerca in una serie
di addizioni cronometrate e postu-
lavano un rapporto di contiguita tra
zero ¢ uno. Il loro proverbio, come
quello dell'infermeria, ¢ «tanto va
la gatta al lardo che ci lascia lo zam-
pino» dove lo zampino, la salute
mentale, va conservata a tutti i costi,
perché il lardo non & soltanto la fol-
lia 'ma I’inizio stesso di upa pratica
d’analisi: succede infatti cche 'enci-
clopedia tra le sue mille polizze &
affascinata dall’assicurazione sul no-
me_della yita/e_§i pone sempre dalla
parté-di Cibele, ossia dalla parte del-
la pignoleria, quando tenta di giun-
gere a questa polizza ) onmicempren-
sivarassommando le cartellescliniche,
ossia ignorando che - 1a-scrittura~o
non | s'incarna: 0 si incarna”enorme-
mente ¢'ché ogni volta & troppo tar-
di per preeisare.

Daltra parte-&. propria- la % softoli-
neatura » c¢id in ¢wi appare tutto
questo. Accade di sottolineare qual-

cosa ¢on_lintenzione di fermare su v

quel,"punto "lo sguardo-di_chi legge
e poi siscopre che & proprio guello
il punto di maggiore slittamento: del-
lo sguardo, il | quale’ si sposta, si in-
terroga sull'intenzione 'di‘chi ha sot-
tolineato e oltrepassa il"teésto nel pie-
no della sua intimazione di_arresto.
Egerid accetta dunque che layprati-
ca di generazione sia una pratica di
sottolineatura, un evento in cui il te-
sto sviene sottratto a ogni eventuale
intenzione di mettere in rilievo che
il canto ¢ anche suo. Viceversa gli
otchiali, lo specchietto retrovisore, la
lente di ingrandimento sono tutti og-
getti_in_ cui sembra prendere corpo
la pignoleria di Cibele, la quale par-
te sempre postulando un dato di
« fatte e si prepara gli strumenti
per osservarlo meglio lasciandolo im-
mutato: « Voglio guardare nitida la

realtd: «poi la renderd folle s ‘dice.

Cibele. Ma un attimo prima che si
mettesse gli oechiali, il-moendo opa-
co ‘era Fimmagine della follia che lei
ha_normalizzato icon due~strumernti.
« Non possosbagnarmi nemmeno.una
volta nello/stesso fiume » dice Cratilo
riformulando-.il detto di*“Eraclito-e
mostrando poi che l'inesemplare non
sopporta.nemmeno questa frase e gli
chiede * continuamente di cambiare
tempo. («non | potrd », « non._ pote-
¥O », | #non--potrei ») per poi dire
che nemmeno quel cambiamento pud
essere riconosciuto come tale, in
quanto « stratagemma ». In Egeria
pertanto la terra appare non solo co-
me separazione dallo stratagemma
ma come impossibilita che !'adde-
stramento sia mai esistitor infatti se
Cibele fosse esistita nonlesistercbbe
la terra, di cui essa voleval essere
I'unica divinitad custode, 1'unica plau-
sibilitA e -anche-l'unico_errore. Ma
in un’analisi-non-c’® possibilita di
« allenamento» perché manca il test
in grado di stabilire se esso ha fun-
zionato.

Si usa dire che per uccidere qualcu-
no occorre togliergli la-possibilita di
un ballottaggio. Nella filosofia legata
al significante « infermiere », il ten-
tativo incessante di apparire benin-
tenzionato per dare il benservito si
appaia alla ricerca di una battuta
d’arresto in cui sia possibile sepa-
rare il confine minimo tra la benefi-
cenza e la bestemmia, tra il bene-
placito del paziente e il rischio che
improvvisamentes cominci a ululare:
Quella. filosofia guardinga trova nel-
I'analisi I'apologia d beffa, in
quanto essa non pud cercare questa
apologia e tantomeno questa beffa,
che il sapere enciclopedico ha gia
pronosticato: ma I’ha fatto nel cre-
puscolo, quando si puo tranquilla-

mente dire che essere beffati & possi-
bilissimo, anzieestruttivo, vale a di-

re « storico ».

Contro tutto ‘questo, la poesia di
Lautréamont pon cerca un'epoca per
amare ¢ non pud mai dirsi_« ebbe-
ne », per jil suo gesto continuamcn-
te emetico, che vespelle_senza assimi-
lare nulla: essatra le altre cose dice
che non essendo possibile letimolo-
gia, la situazione di un nome & sem-
pre di emergenza, e non permette
I'immersione in un nome storico, in
una eutanasia. Anche Dino Campa-
na ha parlato di questo aspetto, in
ogni esposizione di poesia, inesigibi-
le, esordiente, evasivo, dal momento
che non si pud raccontare un’inven-
zione, fare il brevetto di un branco-
lamento. In precedenza lo stesso
Gongora aveva scritto che il Baroe-
co'® il risultato di una brachilogia,
anticipando cosi=le note sull'impes-
sibilita di narrare.un’esagerazione. In
un periodo ancora ‘precedente, Avi-
cenna aveva_inaugurato in contrap
posizione a Caftesio un & cogitts-in-
terruptus » ¢he 'dava come effetto il

corpo e né reéndeva impossibile la

spartizione | nel senso ' parratologied
del testamento (per esempio il Tésta-
mento del ‘Capitano o il testamento
del Marchesé.di Saluzzo) in- cui il
discorso psicotico-Cerca di sostituire
cid che manca-€on. un eqtivalente ¢
derca di goMocare il suo lettore («il
primo pezzo al battagliopg, il secon-
do alla mia mamma ccc.)dper yivere
abilmente! lasta fine creduta e per
ignorare Pesistenza stessa del bambi-
no. Ma, scrive Lacan, « ... il can¢ fa
miau e il bambino, ingun sol colpo,
sconnettendo la cosaidal suo grido,
eleva il segno alla’funzione del si-
gnificante e la realta alla sofistica
della significazione e, col disprezzo
della verosimiglianza, apre la diver-
sita delle oggettivazioni da verificare
della stessa cosa ». Il bambino cosi
distribuisce a caso i pezzi del Capi-
tano,, manda alla mamma il pezzo
sbaglidto, manda i pezzi osceni a chi
non li desidera, fa tutto nelmodo
pilt inopportuno e deturpa cen que-
sto cadavere marcio l'elegia del te-

stamento.

PilL tardi il bambino — che era vo-
lute diventare| contadino ma era sta-
to deluso dal sapore del formaggio
eon le_pere — scopre il senso di una
pitruradicale , trasgressione, che infi
cia-la” logica della’ sostituzione « per
godere neirsuoi panni » e inficia pill
generalmente la logica, dell’appunta-
mento, producendo una ‘catena di di-
sturbi'e di“ulteriori férmentazioni.
In-mancanza di qucsta falsariga si
apre lo spazio radicale, di'cid che &
facoltativo. Per questo'si dice che
il bambino“&_sempre facoltativo. E
appunto .in.questo territorio del fa-
coltativo che la folletteria assume un
tratto.endoyenoso, incapace di chiac-
chiera, sincapace (se & consentito ci-
tare un jproverbio piemontese) di
« fe’ | fol_per nen paghé la sal ». Nel
territorio del facoltativo percid, man-
cando il comodo muro di una fortez-
za espugnabile o inespugnabile, si
produce qualcosa di analogo a quel-
la che David ha definito l'esperien-
za del « qualcuno »: « essa deve per-
cid essere intesa sia al di 12 del suo
contenuto semantico-manifesto sia al
di 1a del suo valore affettivo conscio,
proprio come si accoglie il frammen
to poetico o il racconto di un se-
gno ». Essa non pud essere colta in
flagrante, non pud essere colta « sul
fatto ».

E a questo propesito come si pong
il significante « solitudine » rispetto
al problema della salvezza nella sto-
ria della letteratura? Come appare
ad esempio in Berkeley? Come ¢ sta-
to inteso il rapporto che Gesl pone-
ya tra un certo modo di « trovarsi
completamente perso » e la salvazio-
ne? («trovarsi perso» piit che
« perdersi » proprio per evitare il fa-
cilismo ermeneutico di vedere que-

sto rapporto nel senso oppositivo del
« pitt voglio peccare pitt mi salvo »
Oppure nel senso di un film come
« L'ultima spiaggia » in cui, di fron-
te alla catastrofe universale, Grego-
ry Peck e Ava Gardner si scambia-
no l'ultimo sguardo di coppia e fon
dano il luogo dell’amore, piti poten-
te dellésradiazioni nucleari, dando
un nuovo wisvolto tecnologico alla
privatizzazione dell’happy end. Non
solo in questo senso perd. E neppu-
re solo in quello délla perpetuazione
« drammatica » (il ‘purgatorio) dopo
un punto divulgate come finale (la
vedova bianca dopo la morte di Fau-
sto Coppiy+i minutizdi-raccoglimen-
to, le tombe a due posti, il ragazzo
che doveva sposarsi prima di essere
ucciso dai rapinatori ccg?._ Piuttosto
nel senso di esaminare 1a « sostitu
zione » che lo Zen"chiedeva a ¢hi
domandava qualcosa ingorno alla
salvezza (un discepolo| domanda
« quando potrd salvarmi? » e'il mae-
stro grida « sostituisci, sostituiSeil »)
o anche in alcuni aspetti dell’Indui
smo contemporaneo (Aurobindo) in
eui lo.stésso problema si ripresenta

nelld pratica della poesia mantrica ¢

del sOvramentale. E ‘infine curioso
notare, a'proposite.della sostituzione,
la frase che Pavése scrisse alcuni
‘giorni prima | del, suicidio (« chiodo

‘scaecia chiode,y ma quattro chiodi

fanno dna croce »).

Ezechiele | su_ questo punto__aveva
promulgato quel «tenetévi—pronti »
che costituira 'an contino-polo di
titorno nella riflessione. filosofica eu
ropea sul rapporto.ira proporzione
€ sproporzione. Ma molto tempo pri-
ma Dianjaea, guerriera pellerossa,
dige. un desiderio diverso: una sera
aveya visto il fallimento della festa
che aveva preparato con cura infi-
nita: dappertutfo c'era’ vomito, cor-
pi stanchi; biancore ‘malato. Allora
decide di prendere jl.stio cavallo e
di fuggire da sola nélla notte senza
preparare pitt nulla.

Fallisce-cioé ogni sforzo di fare del-
la nominazione una nominazionaliz-
zazione, una sgrta di estensione ecu-
menica, récensibile; aromatica, di cio

v

Marco Margnelli, Nanni Cagnone e
Tomaso Kemeny

che & impreciso. In questo senso
non c'¢ rapporto tra Dianjaeca e un
aspetto italianistico della novella po-
polare che filtra la nominazione at-
traverso il significante « furbizia »,
«disordine redditizio» «conversazio-
ne nell’'opposto » come pud avvenire
nelle storie di Bertoldo, Bertoldino e
Cacasenno, dove ogni confusione ri-
acquista un senso armonico sotto la
sigla dell’eredita. Pili vicina all’aspet-
to migrante e sorpreso della noniis
nazione & forse la storia di Cirano
di Bergerac, quando Rossana gapisce
di avere amato I'anima di Cirano at-
traverso la bellezza di Cristiano.

C'¢ insomma nella mitografia sulla
salvezza (o nel porre il problema)
qualcosa che si fissa nei termini del-
'indulgenza, nel yolto di condotta
nel raggranellare, nel  limintrofo. E
il coesistere dello spazio della remis-
sione con quello. dell'intasecamento,
della riyerenza che si appaia al cal-
colo_della’ resistenza dell’aria e ne
fonda upa nuova fisicologia cattoli-
ca, ossessionata dall’indennita. C'e
un reddito (la salvezza) da incrosta-
re cercando di dare un tempo a tutto
cid che & spaesato e a tutto cid che
si scioglie (il tempo floreale della ci-
tazione, il pluralismo) per trovare
proprio 1i nuovi fissatori in grado
di esaudirli, di farne un tratto con-
vincibile, cooperativo, un elettrocar-
diogramma che renda conto del cuo-
re costernato € possa comunque ser-
vire da documento per una contrac-
cura, se ¢'¢ la guerra, o per un con-
traccambio.

PAOLO DE ANGELIS




TEAIRO

a cura di: FRANCESCO CASETTI

ALBERTO FARASSINO

RACCONTARE IN SUPER-8

Gia negli anni scorsi abbiamo dedi-
cato un'ampia attenzione al cinema
in otto mm. o in super-otto, indivi-
duando in esso_non soltanto un for-
mato che ha impegnato molti film-
maker e ha permesso alcune delle
esperienzé. pitt interessanti dell'un-
derground, ma anche un « medium »
specifico, che si affida a condizioni
di esercizio assai particolari (una tec-
nologia ’leggera ’, una rapidita di in-
tervento, una diversa ' professionali-
ta’, ecc.) e a condizioni di| ricezione
assai diverse rispetto al einema ’uf-
ficiale' (una partecipazione' quasi
familiare, la macchina daproiezione
a vista, ecc.).
Quest’anno vogliamo" presentare una
settimana che,  pur’ tenendo conto
del passato, precisi una delle dire-
zioni di ricerca del presente.
Oggi, l'otto e il super-otto/sono tor-
nati a «raccontare delle storie »: la
grande rivincita del récit passa anche
di qui. Si tratta perd 'di un-racconto
¢che ha modi e cadenze del tutto par-
ticolari: vi si_mescolano pur sempre
dimensiones familiare ‘e desiderio’ di
economieita, ricerca di uno especifi-
co »-¢ uso del mezzo perché pili ac.
cessibile, ricerca d’avanguardia e pre-
sunta naiveté, ecc.
Ecco comunque Moretti che con lo
sono un_autarchico (una vera rivela-
zione, ‘che ha costretto anche i quo-
tidiani, da la Repubblica al-Corriere
della Sera, a recensire, per.la prima
velta, anche un film.super-8), narra
I'ineredibile messa in'scena di un re-
gista delle cantine romane in una
successione di gags irresistibili; ecco
Cura_che usa il cinema per una ri-
cerca  del fantastico,e il super-otto
come se fosse un 75 mm.; ottenendo
cffetti lussureggianti, - tra - Kenneth
Anger e Carmelo Bene; ecco Landuz-
zi e Cavaliere che trasformano il re-
portage in narrazione, seguendo il
gruppo del Gorilla Quadrumano nel-
le sue peregrinazioni; ecco Castagno-
li.¢hecantinua e precisa la Sua ri-
cerca tra le piu rilevanti e rigorose
del " eosiddetto « underground » ita-
liano, con il suo primo « super-8
lungo ».
E su questo panorama che questa
rassegna si concentra: se sara il caso,
la riprenderemo pitt in la, aggiun-
gendo nuovi dati, come ad esempio
il cinema amatoriale, Home movie e
i «classici » del cinema trasferiti in
super-otto per speeulazione o per di-
vertire facendo rimanere la gente «in
casa».

F.C.

Interventi
degli autori

4
Ho fatto films in super-8 non per
particolari simpatie Verso questo for-
mato ma perché, per ora, & stata
I'unica possibilita di fare films. Mi
da fastidio tutta questa pubblicita
che da un paio d’anni si sta facen-
do intorno al super-8. Non/ credo,
come invece ¢ stato detto, ‘che sia
uno strumento rivoluzionario o che
abbia un suo discorso specifieo, di-
verso dal 35 mm. eccetera.

Spero che « lo sono autarchico » sia
il mio ultimo film in super-8. Non mi
sono simpatici i cinefili esasperati
sempre alla ricerca di novita e ri-
scoperte; mi sono molto antipatici gli
autori italiani underground, i loro
films, le loro dichiarazioni, i loro
libri.

I primi due films li ho girati con-
temporaneamente, mi sonc costati
molto poce (40.000 1'uno). Il terzo
I’ho girato speérando di fare un-salio
di qualitd rispetto alla « rozzezza dei
primi due (c'¢ una .maggiore consa-
pevolezza, del mezzo cinematografico
e questo non ha dato [rutti solo po-
sitivi). 'Se il film ¢ goliardicoy.que-
sto era probabilmentc incvitabile. E
costato mezzo milione.

« lo sono un autarchico» ¢ costato
3 milioni e mezzo ed & senz’altro il
pitt bel film che ho fatto.

NANNI MORETTI

'h‘ H
I due lavori lin super-8: « Attila alla
corte Boscona» e « Un tempo Golta-
rasa lei si chiamava » (appunto sono
parte i una ‘esperienza.- teatrale,
quella- dél « Gorilla . Quadrumano »
condotta per circa due anni e ne
rappresentano in un certo modo
l'epilogo. Non sono perd semplice.
mente.la_documentazione di un cer-
to modo di fare téatro, ma soprat-
tutto la testimonianza' del rapporto
che questo modo-di Tare teatro ha
instaurato con il mezzo cinemato-
grafico. .Un rapporto che passando
all'inizio, solo ‘attraverso il gruppo,
come « memoria collettiva », ha cer-
cato di rendersi_pubblico prima co-
me documentaziong e didattica, per
sfociare poi (ed eeco l'epilogo ma
anche un inizio) imyun uso all’inter-
no della stessa azione teatrale; come
momento ¢ come luogo del nostro
agire teatrale. La struttura di questi
filmati documentaria ma anche nar-
rativa, di cronaca ma anche di ri-
flessione, prevede una: comunicazio-
ne cineématografica che_non esauri-
sca in sé le proprie tensioni, ma ser-
va come stimolo-a costruire e portare
avanti quel lavoro sul territorio con
la gente, ayviato dal teatro. Un uso
cio¢ = colloquiale, non prevaricante,
momento di ascolto ¢ di seambio per
quella stessa collettivita che vive il
momento teatrale.

Al di fuori di questo ambito i filmati
rimangono tuttavia esempi di una
documentazione talmente inserita
nell'azione stessa e vissuta con essa
da sorbirn¢ i ritmi, gli schemi, i mo-
di“stessi ¢ gli strumenti di' esecu-
zione.

ALFREDO CAVALIERI

Passione;. morte, reésurrczione-a, Ber-
ceto mi ha.impegnato -per -¢irca tre
mesi_di lavoro, uno € mezzo per le
riprese effettuate durante le ore di
lezione nei mesi di marzo e aprile ¢
uno. e mezzo circa per la colonna so-
nora-e il -montaggio-che ho dovuto
fare senza moviola. E, come dire, un
saggio-finale di un_biennio~diuscuo-
la- integrata condogtto’ da. me¢ nelle
elementari del paese; biennio in cui
i ragazzi sono stati impegnati nelle
arti figurative e nel (éatro. E-stata
un’esperienza nuova per tutti ¢ mol-
to stimolante.
Ho dovuto improvvisarmi scenogra-
fo, operatore alle luci, costumista,
sceneggiatore, operatore alla macchi-
na e regista!!!. Nessun collega infatti
aveva mai preso in mano una cine:
presa. Tutte le scene sono state gi-
rate, in grande economia di tempo
(mezz'ora, un’ora al massimo per
mattina) e di denaro (il solo costo
delle pellicole). Non ho usato caval-
letto, né carrello, né altri attrezzi
del mestiere, salvo una piccola lam-
pada _al guarzo presa a prestito per
girare aleune seené luminose in in-
terni. Tutte le sequenze girate Sono
"d’acchito® iperché non volevo to-
gliere con lunghe ed estenuanti se-
quele di prove la spontaneitd dai vol-
ti dei ragazzi. lo illustrave breve-
mente la scena da fare e si ecomin-
ciava subito.

ARTURO CURA

a cura di: PASQUALE GUAPAGNOLO

IDENTIGRAMMI

Testimonianza di un esperimento su
Beckett con interpreti sordomuti.

Da. quando abbiamé ‘annunciato la
presentazione-del risultato—~del no-
stro esperimento, | consisteiite nella
rappresentazione dell’Atto senza pa-
role I e dell’Atto senza parole 11 di
Samuel Beckett con interpreti_sordo-
muti, ci & stato chiesto /il perché
della scelta di quei testi'e di attori
privi del convenzionale mezzo di co-
municazione; ossia della facoltd “di
« nominare ».

Devo dire che I'assenza 'di battute
nel testo non ¢ stata affatto la fon-
damentale ragione di queste scelte.
Ci siamo 'proposti di fare un esperi-
mento- sul . linguaggio, di analizzare
¢ disCutere un. testo_fin dall'inizio-in
assenza i linguaggio |patlato, .ser-
vendoci del modo di esprimersi ge-
stuale, che sara -pai quello della. rap-
presentazione, senza la-mediazione
della parola.

Tutto & nato da un’occasione inatte-
sa. Tempo fa, io e Aulehla andam-
mo- per caso all'istituto dei sordomu-
ti ad “assistere a delle scenette mi-
mate:. Si trattava di divertimenti trat-
ti da.un repertorio ingenuo e de-
suetd: il dentista che toglie al pa-
ziente il dente buono o il cliente
che, dopo un lauto pasto, fugge sen-
za pagare il conto. Cose che avreb-
bero potuto strappare ancora un sor-
riso s¢ .inaspettatamente, dietro la
loro levita, non fosse affiorato un fat-
to profondamente drammatico. Si
manifestd subito con chiarezza che
gli_interpreti stavano rappresentando
al vivo il loro rapporto con l'esisten-
za, in una misura che andava ben al
di 14 di quanto l'esiguita del soggét-
to avrebbe potuto permettere. Essi
lottavano per comunicare, per getta-
re tra loro e gli altri il ponte di un
linguaggio e crearsi, per esistere, la
categoria di relazione. Non c'era sem-
plice divertimento nel loro inventare
un gesto per caratterizzare il perso-
naggio, c'era la lotta contro il silen-
zio, il tentativo di porre delle coordi-
nate nel’ vuoto dell’assenza di suo-
no, della assoluta solitudine esi-

stenziale.
La stessa esiguitd e genericita degli
identigrammi scelti ‘— vorrei intro-

durre qui questa parola per la prima
volta al. posto di personaggi, riser-
vandomi di spiegarne-lasragione pil
oltre — trasformava la loro recita-
zione in uno stupendo. libero. mono-
logo gestuale, in una drammatica al-
fermazione di s¢ attrayerso lo sforzo
di creare un linguaggio oggettivo, co-
mune a loro ed agli spettatori.

Il contatto- con glii altri, elemento
fondamentale per'la costruzione ed

Edoardo Brioschi

il riconoscimento di una propria
identita stabile, ¢ basato sulla con-
venzione della parola. Gli agglome-
rati-di suoni che formanole ‘parole
sono il principale. mezzo di relazio-
ne tra gli esseri ‘umani. Llimpossibi-
lita di-ricevere suoni mette -indivi-
duo in una posizione particolare. ¢
complessa. E cosfretto a ricercare-fin
dalla nascita istintivamente altri se-
gni che gli permeftano di individua-
re gli altri e di coglierne i.messaggi;
questi segnil possono essere. precisis-
simi nel significare.gli atteggiamenti
fondamentali guali_simpatia, affetto,
minaccia, ma sono-estremamente ge-
nerici nel comunicare i contenuti/'dia-
lettici che la caltura ha elaborato. La
difficolta maggiore” si ha quanda si
¢ posti di fronte ai termini /astratti,
non mimabili. Attorno a questo pun-
to si & sviluppato l'aspetto pil inte-
ressante della nostra sperimenta-
zione.

La scelta di Beckett €'nata in primo
luogo da predilezioni personali, poi
dalla disponibilitd' di questi due atti
senza parole non appartenenti al tea-
tro propriament¢ mimico. Il nostro
lavoro non wya visto semplicemente
nei terminis sordomuti che interpre-
tano Beckett, ma persone con .una
comunicazione gestuale e non termi-
nologica poste di fronte al proble-
ma dell'interpretazione di un tésto in
collaborazione con persone costrui-
tesi in base all’altro tipo di comuni-
cazione, 'quali noi sperimentatori e,
in un seegendo tempo, il pubblico.

Il .modo canvenzionale di comunica-
re € per abitudine densissimo di vo-
caboli astratti. E sorprendente con-
statare, per confronto con un altro
linguaggio, che l'abitudine a questa
terminologia deriva spesso dalla co-
modita di usare parole dai significati
dilatabili e spesso molteplici. Un
conto & rilevare discutendo che in
un certo punto il personaggio prova
una sensazione di angoscia, il che &
generico, € un conto & trasformare
in atti e atteggiamenti lo stato d’ani-
mo  del personaggio secondo gesti
che sono suggeriti dalla sua perso-
nale e particolare angoscia, cosa ins
vece precisissima. Qualsiasi succes-
siva specificazione possa essere fatta
sard piu precisa se mimata.

Ma due linguaggi diversi sivpossono
realmente confrontare? La'cosa pud
avvenire solo ammettendo che attra-
verso di essi si possa esprimere uno
stesso..contenuto, Il lavoro del tea-
tro & complesso: data la descrizione
del personaggio nel testo, c¢i si pud
accingere ad affrontare collettivamen-
te 1a sua-conoscenza in due modi di-
versi. Dopo la lettura, per raggiun-
gere-una individuazione comune nel
dramma,si-pud, come ho notato, di-
seuterne a parole o propenendo di-
rettamenfe i gesti e le espressioni del-
la azione scenica. 11 contenuto del-
I'espressione verbale e di quella mi-
mica non & pitt comunque il perso-
naggio,.ana quello-chesi sta espri-
mendo-dirpertinente ad esso che ap-
partiene a chi lo esprime. Ecco che,
posto il piede sul palcoscenico, com-
pare fin da guellistante una nuova
dimensioneé-non pitt soltanto analiti-
ca, ma sintetica ¢ quindi creativa.
Nel teatro si pud usare quindi solo
il particolare linguaggio del teatro
come mezzo espressivo, perché lin-
guaggio & creazione ¢ creazione & lin-
guaggio.

Il personaggio teatrale non & che un
progetto di identificazione:dal mo-
mento che viene porfato sulla scena
perde la sua individualita letteraria
per diventare un semplice schema di
esistenza che l'interprete assume dan-
dogli la propria realta. Sulla scena
¢ la realta dell'interprete ¢he vive e
che comunica se stessa identificando-
si secondo i propri parametri col pro-
getto suggerito. Si giunge; alla rap-
presentazione definitiva esprimendosi
attraverso successive rappresentazio-
ni parziali. La mancanza della pos-
sibilita della parola come linguaggio
comune durante l'impostazione e la
conseguente assenza di definizioni
astratte, che ha caratterizzato il no-
stro esperimento, c¢i ha dimostrato
che il loro uso ¢ non pertinente.

Cristina Quarti

Il teatro.&-attivita primaria di ogni
collettivita umana. Per farlo bisogna
essere in due o pil, nel qual caso
¢ indispensabile alla -sopravvivenza
del gruppo come societd,

Se vogliamo servirci di termini freu-
diani-si puo dire=cheil teatro & ope-
razione “sociale “che  trasferisce I'Es
nell'lo, che guida gli impulsi irrazio-
nali della collettivita’ nella” dimensio-
ne della coscienza. Ma coseienza ¢
individuazione: la rappresentazione
¢ continua ricerca e conferma del-
I'identita collettiva e, conseguente-
mente, individuale. Dico conseguen-
temente perché la- costruzione del-
I'identita del singolo ha senso solo
nell’ambito’_della relazione sociale.
Identigramma’ significa letteralmente
disegno_di identita. Ho) voluto usare
questa_parola come segno di un la-
voro futuro. Si pud fare del teatro
in molti modi: l'uso della parola
identigramma al posto.di personaggio
definisce chiaramente un intendimen-
to. L’identita & oggil problema basi-
lare della collettivita e dell’individuo.
Le trasformazioni sociali rapidissime
dell'ultimo periodo storico hanno di-
velto 'le antiche fondamenta su cui
poggiava.la coscienza di sé. Fra que-
ste la modificazione da societa con-
tadina in societd industriale che va
di pari passo con il tramonto dei
tradizionali valori religiosi, lo sradi-
camento di interi nuclei umani chiu-
si, operato dall'industria, con succes-
sivo smembramento e trapianto dei
singoli in un mondo diverso, a loro
inaccessibile, la modificazione dei
consueti modelli di classe ed il mito
del consumo.

La conseguenza di questo non & tan-
to l'esplosione della violenza, ma
I'assenza di principi etici comuni che
la controllino o la giustifichino, di
qualsiasi costante collettiva che sug-
gerisca un comportamento ed una
scala di valori. Senza di questo la
vita collettiva torna ad essere arcai-
camente dominata dal disorientamen-
to, dall’angoscia, dalla vigilanza spa-
smodica e, per reazione, dalla vio-
lenza totale. Anche la _regressione
dell'ideologia verso forme irrazionali
ed esasperate & conseguenza diretta
di questo stato, come l'uso della dro-
ga assunta come sostituzione evasiva
ed antidoto all’ansia.

Il teatro_ha una funzione indispen-
sabile nellambito ‘di questa realta:
pude deve partecipare alla ricerca
di una nuova identificazione, propor-
re nuwovi identigrammi come base
dell’azione drammatica, che non so-
no necessariamente nuovi personag-
gi, ' ma nuove elaborazioni, nuovi ap-
porti scaturiti dalla presa di coscien-
za della nostra realtd viva personale
e sociale.

E proprio nella dimensione piccola e
meditativa del teatro che vanno con-
dotte ed interpretate le dinamiche
profonde del reale, per essere elabo-
rate e tornare alla collettivita sotto
forma di cultura.

GIANCARLO ROMANI ADAMI
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FRINNSIVE

a cura di: UGO LA PIETRA, ETTORE PASCULLI,

FRANCO MAZZUCCHELLI

GRUPPI

E COOPERATIVE
PER E NEL
SOCIALE

La definizione di un’aftivita estetica
nel sociale, che si era sviluppata in
questi ultimi tempi attraverso il la-
voro di alcuni artisti singoli, si va
ora organizzando mediante ~gruppi
operativi con un programma € una
linea politico-culturale sempre piit
precisa.

Questa maturazione,. riteniamo sia
ben esemplificata da \alcuni gruppi
che operano soprattutio| a. Roma,
Napoli, Salerno. Im questo_ numero
riportiame. due dichiarazioni pro-
grammatiche di altrettanti gruppi
operanti a Roma: la Ceoperativa Al-
zaia e il Gruppo Cartari.

La Cooperativa Alzaia presenta 5o+
prattutto unagcomplessa attivita, da
Centro di' preduzione culturale, pro-
ponendo i lavori e le comunicazioni
di vari, gruppi| romani e di*.altre
citta,

Alzaia

Cooperativa di produzione culturale
« programma’»

11 'programma della Cooperativa nel-
la sua aftivita si articola attraverso
i seguénti momenti:

1 - Organizzazione del Laboratorio
Aperto e attivita di animazione.

Il Laboratorio aperto inteso come
prima ‘indicazione operativa. all’au-
spicabile realizzazione del = Centro
Cultarale "Polivalente Circoscriziona:
le |fuiziona all'interno della “séde
della. Coop. come centro di doca-
mentazione delle attivita svolte e di
tutto il materiale realizzatosi attra-
verso lo ‘scambio con l'immediato
sociale. E altresi il necessario sup-
porto alla- produzione di materiale
culturale (intendono la cultura come
servizio) e viene .utilizzato come La-
boratorio di animazione in diretto
collegamento con le- realta sociali.
Curata dalla Sez! animazione della
Coop. ALZATA Tattivita di anima-
zione si svolge in diretto rapporto
con la realta scolastica e nel ter-
ritorio. Ha come punto di raccolta
per la divulgazione, acquisizione dei
mezzi, e l'allestimento di un corso
sull’attivita, il laboratorio aperto.

Si apre nel territorio investendone
le realta attraverso una serie d'in-
terventi nel paesaggio urbano per
un impiego creativo del tempo li-
bero e per rilanciare momenti
espressivi, interessa in questo aspel-
to gli adulti, particolarmente glii an-
ziani. Nella scuola invece (vedasi
documentazione scuola elementare
Settembrini) interessa una fascia di
etd che va dai 5 anni ai 15 (scuole
elementari ¢ medie e scugla mater-
na) intendendo I!'animazione come
sperimentazione didattica da svelger-
si all'interno della scuola in dirette
rapporto con insegnanti e genitori.

2 - Ciclo di attivita permanente.

L'attivita permanente costituisce un
momento importante; ¢ intesa come
dogumentazione aperta della conti-
nua attivita della Coop.|nelle varie
sez. cd & organizzata attraverso l'al-
lestimento sdel materiale riguardante
Pattivita in eorso di svolgimento con
la“eostituzione di un gruppo di stu-
dio cheé rilangia Tattivita attraverso
seminari, incontri dibattito.

L'attivita permanente inizia nel suo
primo’ ciglo 'di doecumentaziene a-
perta ¢ di incontri eon Iinizioudel
mese di novembre proponcado I'in-
tera attivita della Coop,

Si articola in:

Documentazione riguardanic |'attivi-
ta svolta e l'immediata progettazione
in corso, rilancio del dibattito sulla
politica culturale.

Svolgimento nella sua prima fase 30
novembre 1976.

L'allestimento & composto da mate-
riale fotografico, filmico di documen-
tazione, registrazioni, pannelli, pro-
getti, realizzazioni grafiche, bozzet-

ti, materiale di studio, elaborazione
teorica, testi consultati.

Riguarda le seguenti attivita:
L'operazione un MURALE A CEN-
TOCELLE in corso di svolgimento
nel quartiere Centocelle. 1l proget-
to peh un parco giochi attrezzato e
Centro Polivalente nel '€omune di
Ciampino. L'operazione ‘eondotta nel
quartiere Ostiense ¢ gli interventi di
animazione nel territorio ad Anguil-
lara. {11 Pimeto, alla Mele Adriana,
all'Ostiense ¢ melle; scuole, Pablo Pj
casso scuola-media' e Luigi Settem-
brini’ scuola ¢lementare ¢ al Centro
ENAIP nella Magliana.

L¢ varic mostré vengono considera-
te aperte alla partecipazione e al di-
battito e organizzate attraverso una
serie di _incontri dibattito_a cai ven-
gono interessati i’ -eittadini; il comi-
tato di quartiere, eperatori‘e critici,
la Circoscrizione, |'Assessorato, le
scuole, sociologi, urbanisti, pedago-
gisti ¢ womini di| cultura, come ane
che rappresentanti di- partiti politici
e delle organizzazioni sindacali.

Il tema proposto agli ineontri & cen-
trato sulla Costituzione del Centro
Culturale Polivalente, sul ruolo da
dare a questo centro, sulla politica
Culturale ' e sul,eontributo e l'orga-
nizzazione che'le parti interessate al
discorso devono darsi, nell'ottica del
Decentramento Culwurale.

3 - Attivita estetica e Territorio.

La rassegna curata da, Enrico Cri-
spolti e la Cooperativa Alzaia le
cui finalita sono state elencate pri-
ma si articola el segucntecalenda-
rio con inizio il 2 dicembre 1975 a
cicli di/4 rassegne per velta ¢ pre-
vede inlerventi degli operatori inteé-
ressati nel territorio urbano.

E costituita' da una notevole attivi-
ta d’interscambio sulla problematica
del ruolo dell’operatore culturale e il
suo rapporto con la realta del terri-
torio. Si articola come aumento di
documentazione del materiale riguar-
dante le esperienze fatte in Italia nei
suoi momenti piu rappresentativi nel
territorio da gruppi e singoli per la
durata di 10 giorni per ogni momen-
to espositivo. E costituita da un
gruppo permanente di lavoro sul te-
ma che organizza gli incontri e da
una  serie di rassegne che offrono
alla cittadinanza. un-momento infor-
mativo e _di coinvolgimento qualifi-
cante e anche indicativo della possi-
bile utilizzazione delle strutture pub-
bliche espositive in 'tal senso.

Ugo /la Pietra:

Gruppo Salerno 75,

Gruppo di- Coordinamento.

Altivita a Penne.

Dalisi.

Alamaro_e~Cooperativa Artigiana ¢
Pronto Intervento; Pomigliano d’As-
co.

Esperienze sul Monte Testaccio.
(Giammarco - Consolazione—~_Volo
- Mattia):

Esperienzé didattiche di-De . 8imone
e Cicgiano.

Franco Summa.

Del Veechio ¢ Humor Power Am-
bulante.

G. Mauri.

G. Sciola San Sperate Paese Musco.
Collettivo Pittori di.Porta: Ticinese.
Sanfugo e i muralisti’'di Romagna
e Marche.

Gruppo Riappropriazione-Urbana al-
ternativa di Milano.

Esperienze a Sesto San ~Giovanni.
Mostre sulla Riappropriazione—del
Mattatoio di Testaccio.

Social Group di Napoli, esperienze
all'ospedale psichiatrico.

Animazione nelle scuole e nel Ter-
ritorio.
Collettivo di
tante.
Cooperativa Alzaia, Parco giochi at-
trezzato ¢ Centro Polivalente nel
Comune di Ciampino.

La durata di ogni rassegna & di 10
giorni, il materiale e gli incontri ven-
gono lilmati € registrati in videotape
¢ sono a disposizioneé:

Si costituisce un gruppo di lavere
permanente’ @ una seric di incontri
sul temai L'operatore culturale Ruo-
lo e funzioni nel contesto sociale
odierno.

Il Bollettino affianca I'iniziativa ¢
una pubblicazione racchiude tutto il
materiale.

comunicazione Mili-

TS

ARTIGIANATO
DI-ANIMAZIONE

Riccardo™ Dalisi (architetto radicale
¢ animatore) da Napoli mi scrive
che sta costituendo, con altri opera-
tori, una-organizzazione che si qua-
lifica con. il termine di « Arti mini-
me», Intorno a questo progetto stan-
no confluendo tutta una serie di
esperienze-e-di-prodotti concreti, og-
getti vendibili (in ceramica, in legno,
in cartapesta) realizzati all'interno di
esperienze condotte nei quartieri di
Napoli {come -quello.-Traiano) c svi
luppate con la partecipazione dei ra-
gazzi dei quartieri stessi.

Questo tipo di esperienza, che mette
in rapporto la cultura popolare con
la crescita educativa, viene oggi defi-
nita « animazione artigianale ».
Oggi, ci dice Dalisi, la forma piu
nuova di attivita libera riferita al-
I'educazione &: la didattica che esce
fuori dalle attivita dei quartieri, at-
traverso la scuola mestieri, la con-
troscuola, la scuola popolare, la scuo-
la gioco.

Queste nuove forme di «fare scuo-
la» mettono a stretto-,contatto la
condizione libera e lo stato di inte-
resse originario con i problemi reali
del quartiere ¢ della societa. che spe-
cialmente i ‘bambini sottoproletari e
proletari vivono-scopertamente sulla
propria pelle.

A S. Eramo i bambini realizzano og-

getti, e li vendono, vivendo in prima
persona tutto /il ciclo produzione-
consumo. Negli ultimi scritti e nei re-
centi avvenimenti realizzati da Dali-
si a Napoli e da alcuni suoi allievi
(Paolo "Cuomo e Giovanna Ler) a
Salerno, si coglie un nuovo mode di
affrontare i problemi del quartiere.
.Dice Dalisi: « Non basta lasciare o
spingeré in condizioni animatorie
I'apprendimento, non basta chiudersi
entro un quartiere, partire dall’'emar-
ginazione e farla risaltare vivamente

attraverso la grande possibilita crea- .

tiva e autoeducativa sepolta e com
pressa c condurvi quindi la lotta di
classe incontrandosi come si & in-
contrata la cultura specifica del luo-
go e la cultura folkloristica.

Le forme nuove stabiliscono viva-
mente due poli: quella del luogo
(emarginazione e cultura) e quella
che va portata fuori (ricerche disci
plinari, il contributo_della scienza e
delle attivita culturali, canali di tra-
duzione),

Le ceramiche-fatte dai bambini del
Traiano che disegnano con me seg-
giole,| oggetti, modellini (seguiti da
Alamaro, ladarola, Liguori, Rispoli)
le stoffe: ricamate alla casa del po-
polo a- Ponticellidai; tutto questo,
anche per la forma andrebbe defini-
to « artigianato di animazione » (ciog
prodotti in stato di animazione) e so-
no cellegabili ‘alla progettazione che
i1 miei-studenti ‘di ‘architettura (a Sa-

lerno a Pontieelli ¢ al Traiano) cer
cano di‘eontaminare col lavoro di
quartiere ».

E chiaro che I'animazione & solo un
punto di ‘partenza per -poi _sollecita-
re iniziative diverse, per riconquista-
re simboli-e forme della cultura po-
polare-verso il lavoro. di quartiere.
verso esperimenti produttivi e verso
« l'artigianato animato ».

Un nuovo tipo di scuola i« proleta-
ria » |basata sulla manualita e _sulla
produttivita, che possa diversificarsi
di zona.in zona a seconda dei di-
versi bisogni e caratteri delle parti
della citth e del territoric: questo &
lo sforzo che ‘vede impegnata un
numero di animatori, architetti che
stanno continuando il lavoro gia ini-
ziato da qualche annmo da Dalisi.
L’intenzione & di fornire una serie
di dati, di nuove sollecitazioni e
aspirazioni per richiamare l'attenzio-
ne degli- animatori, dei politici e di
titti coloro che militano alla ricer-
ca di strumenti adatti a sviluppare
un processo di riappropriazione del-
T'ambiente, verso determinate situa-
zioni urbane e 'sociali.

Orientare I'attenzione verso i proble-
mi di Napoli e dei suoi abitanti non
solo attraverso-le epidemie, la mise-
ria, e le lotte, ma anche e soprattut-
to sulle potenzialita partecipative cul-
turali che languono compresse e inu-
tilizzate.

Ugo La Pietra




|

« TEATRO
CONTADINO »
Esperienza didattica
di Vincenzo

De Simone

« Teatro contadino®» yuole esserc,
prima di tutté; una’ ricerca eritica
attuata attraverso i mezzi fantastici
della creativita, doye"aspetti e sti-
moli /della eultura contadina si misu-
rano con ["attudle tipo di societa che
dalla recalta contadina si misurano
con lattuale tipo di societd che dal-
la realtd contadina si allontana sem-
pre_di piu.

Partendo da questo presupposto, il
teatro contadino diventa un momen-
to di riappropriazione di un patrimo-
nio culturale, quello agrario-contadi-
no, da troppo in condizionirdi abban-
dono e di emarginazione; riappro-
priazione che deve intéressare, oltre
gli addetti ai layori e la intellettuali-
ta militante, tufte le-altre forze so-
ciali e politiche, nel' tentativo di ri-
trovare una identitd- pit ‘'vera e piu
reale per le nosire zone.

La riappropriazione del nostro patri-
monioseulturale deve essere anche un
fattodi vita“che, come tale;deve im-
pegnare tutta la popblazione in mn
continuo interessamento e in-una at-
tiva collaborazione per la risoluzio-
ne dei problémi sociali e politi¢i at-
traverse _uh continuo confronto eon
gli enti locali.

Il teatro contadino si sottrae; per
consapevole scelta e ‘per sua natura,
al sistema di metcificazione e di mer-
cato; il suo sostegno politico-ammi-
nistrativo' sone |'Ente pubblico loca-
le (amministrazione comunalexdi Cic-
ciano) e tatte le forze-della cultura
e.della collettivita che dovranno, es-
sc slesse, procurare le strutture ne-
néccarieé per la.continuazione del di-
seorso’ iniziato dal teatro contadino;
€ piil_in generale, per la gestione so-
ciale ‘della cultura, anche attraverso
la creazione di laboratori ove posso-

no trovare spazio libere formazioni
di gruppi sperimentali, ove si posso-
no ricereéare gli strumenti pitt idonei
per un maggior-collegamento tra le
forze sociali, il pubblico, la scuola.
Il nostro discorso_si inserisce in
quello molto pilt ampio che il gruppo
Marigliano, il teatro. di Marigliano
(di Leo De Berardinis), il centro Ar-
teincontro di Nola, da, tempo vanno
facendo sul territorio nolano. Un di-
scorso che si sviluppa attraverso la

ricerca.di strumenti e di strutture di-
versa.per la gestione sociale del ter-
ritorio.e per il decentramento cultu-
rale., E} l'esperienza del teatro con-
tadino 'si fa carico proprio di queste
esigenze alla cui base c¢'¢ perd un in-
sopnrimibile bisogno di partecipa-
zione alla vita politica e sociale che
si mafifesta oggi in tutti gli strati
della societd, soprattutto in quelli
meno abbienti. D'altra parte anche
I'impegno per il decentramento~eul-

turale qualificante per il gruppo Ma-
rigliano e il Centro- Arteincontro di
Nola, ¢ determinante ai fini di raf-
forzamento dellar democrazia parte-
cipativa a tutti i livelli; decentra-
mento della ¢ultura che, perd, non
deve significare soltanto trasmissio-
ne di valori da una zona all’altra;va-
lori che potrebbero anche risultarc
estranei all'una o all’altra zona, ris
sultando cosi essere, la cultura ‘che
ne verrebbe fuori, una cultura im-

I GRUPPI

NEL SOCIALE!
CHI''SONO,
ICONTENUTI E
COMPORTAMENTI

Uno dei- pochi meriti della Biennale
di Venezia nella sezione « Ambiente
come sociales & stato quello di coor
dinare e aiutare a notificare, nella
sua qualitadi ‘strumento di infor-
mazione, la nascita di gruppi di inter-
vento sul territorie.

Grazie a questo ho potuto per esem-
pio aver occasione di_incontrare
operatori che avevano fatto le no-
stre stesse scelte, e portare il loro
lavoro a Milano in Galleria di Porta
Ticinese.

La Biennale non & riuscita a sistema.
tizzare minimamente queste espe-
rienze, e forse ¢ giusto visto che la
scelta della Biennale era stata di
puro opportunismo, nessun rispett@
per questo settore, e per le scelte
degli operatori.

Allora toccherebbe a noi, operatori,
alla rivista Brera Flash (mi riferisco
a quei pochi punti in Italia) alla
Galleria dell’Alzaia, alla Galleria di
Porta Ticinese insomma a queéi pochi
momenti culturali diciamg’ dutono-
mamente-organizzati, unici inferessati
a chiarificare al massimg 'le motiva-
zioni iniziali e trovare metodi gene-
ralizzabili per un operaré nel sociale
organico ¢ conseguente alle scelte di
una cultura nuova legata agli svi-
luppi sociali, e ai nuovi soggetti poli-
tici emergenti.

I gruppi che partecipano al dibattito
in questo numero della rivista hanno
laccaratteristica comune, rispetto agli
altri’ gruppi presenti a Venezia, di
essere sorti dopo le esperienze poli-
tiche attuali per cui le ‘motivazioni
del loro Iavoro hanno analogie con le
stesse istanze seulturali e complessive
dei movimenti di lotta di questi anni.
Percid non si contentano di « am-
pliare il rapporto di intervento del-
I'artista al di fuori di quello cano-
nico: Attista-galleria. privata-musco-
fruitore-collezionista ».

Essi invece hanno perseguito dina-
micamente I'induzione politica che
dalle lotte primarie risaliva ai pro-
blemi specifici di intervento, cioé le
istanze, oltre che di una produzione
alternativa, della messa in discussio-
ne dei ruoli e che pongono presup-
posti per una struttura della societa
dove si riduca al massimo la preva-
ricazione individualistica e competi-
tiva. In questo caso quello dell’artista
borghese e delle sue esibizioni ecu-

menigo-illuminanti.

Per molti operatori~il“primo-passag-
gio obbligato per un diverso modo
di operare & stato quello di lavorare
in gruppi.

Passaggio obbligato come garanzia
per una reale volonta di méttere una
pietra sul passato del vecthio rap-
porto | Artista-Societd dove “appunto
'artista si assumeva arbitrariamente
il compito, volentieri affidatogli dal-
la societa capitalistica, di raccontare
palle ‘agli altri membri della ;societa
definiti, dai piu furbi, piu bravi dei
sociologi illuminati (illuminahti) di
questi anni, « fruitori », « utenti ».
Ma in effetti I'artista con questo ruo-
lo esemplifica la grossa mistificazione
borghese della liberta dell’'individuo
in questo tipo di_societa emarginante
e la -sua separatezza .dal processo
reale. ;

Questi gruppi dimostrano di essere
anche piu radicati @ “una’ funzione
nel sociale 'in rappoito vitale, orga-
nico, con steutture polifiche, organi-
smi di massa, colléttivi, ciog radica-
mento reale ‘e non velleitaria voca-
zione_di ‘erigersi .a fantomatico .rap-
porto di massa che sconfina, molte
volte ‘n¢lla prevaricazione sulle spal-
le di reali momenti polifici espressi
da minoranze nella,socictd.

Non discutiamo=qui_il-valore defini-
tivo delle lora.opetazioni.

E interessante la téstimonianza che
essi danno della possibilita di ope-
rarc, ormai definitivamente su que-

sto.terreno.
“Finalmente —in—questi due tre—anni
di lavoro, esperienze sparse un po’

sul_terfitorio naziopale-sona appro-
date’ gia a una verificabile pratica
che ‘sempre sara da ora la “discrimi-
nante per chi vorra operare nel co-
siddetto « campo della ctlturas che
sard un campo sempre-pite-duro.

« Campo della cultura » & comunque
ancora una definizione che bisogna
impegnarsi assolutamente ad abbat-
tere per sempre.

Solo rompendo questo cordone om-
belicale di deferenza storica all’in-
toccabilita della specificitd nella di-
sciplina si arriva alla coscienza di
un operare che passerd ormai nel-
le pratiche collettive-pubbliche della
nuova socialita dove tufti potranno
esprimere le tematiche dei nostri
ideali, dei nostri bisogni culturali

senza piudamediazione di stregoni

vari e veechi ruderiimitteleuropei nei
ruoli parassitari di pseudo specialisti
(di tutto) anche di ogni pit recente
manifestazione delle comunicazioni
sociali.

Costoro cercano di padroneggiare
tutto, questi esteto-socio-critici, dal-
I'alto di tribune qualificate come il
Corriere. Sparando dall’alto le loro

sonore definizioni di valore, di pa-
tenté, di garanzie che (I’Afte) garan-
tisca un_messaggio per il nostro fu-
turo, etc. e pervicacemente attaccati
alla loro'difesa del ruoclo di « addetti
ai lavori ». Invece si arriverad sempre
pili a una ricerca e una pratica da
non considerare pilt tale, che non
dovra essere teorizzata, museificata,
« corrente da contrapporte alle al-
tre ». Niente pit di tutto ‘questo, cioé
se ancora ¢ giustificate che queste
ricerche siano ora teorizzate e para-
gonate ad altre, questo solo stru-
mentalmente per potér stimolare altri
artisti ad operare la scelta di vol-
gersi ad .operare cosi.

Cio& un lavoro politico di recuperare
quante pit persone al.discorso. Que-
sto ciogye-un lavoro che si fa anche
nel campo-degli operatori attuali solo
per softrarre sempré pits/ gente ~al
potere mistificante e nostalgico “del-
I’Arte ‘e della sua purezza.

Dopo non avri piu-senso-star.li ‘a
perseguire il potere_anche in questa
attiyitd ‘com giochi| di tehtienza o-ri-
cerca di patepteldi priorita.

Queste pratiche-hanno in s¢ un mo-

mento dirompente rispettd al eriterio

classico di operatore-cultiirale e che
¢ dato dalla interna capacita di es-
sere socializzate di queste azioni per
cui alla fine chi si mette a lavorare
dentro potra solo rivendicare il pia-
cere~di~parteciparvi ¢ la soddisfa-
zione di operare una giusta scelta
e non pill una sua paternita che poi
andra a vendersi nei musei, nei li-
bri etc.

Vedi quelli che «si sono storiciz-
zati » la loro scelta, nell’'ultimo libro
di Lea Vergine.

Il primo momento socializzante av-
viene irreversibilmente perché que-
ste azioni passan® in pimo tempo
agli allievi dei licei, scuole di massa,
perché & con loro che vengono rea-
lizzate (infatti il tentativo ottimale
& di istituire atelier direttamente nel-
le scuale).

Questo gia segna una prima rottura
del privilegio ¢ della liturgia dell’ar-

tista e anche della magicita della
diseiplina.

Questi gruppi tendono ad essere for.
mati” oltre (che da studenti, da arti-
giani, operai, da individui ciot che
sl sono friconosciuti in un « sentire »
comune, in un identico bisogno di
esprimere [la nuova realtardsociale,
una volta  tanto in prima persona,
da soggetti politici, e non da ope-
ratori culturali.

Secondo momento & quello dove la
collettivitd stessa @utogestisce questi
momenti espressivi~ legati alle sue
esigénze di festa, di manifestazione,
di coro, di bellezza formale di cui
circondarsi, vivere, ricavata con mez=
zi poveri, effimeri, coloratissimi, ida
buttar via, da circondarsi negli spazi
urbani, nei momenti personali.

Non pitla direttivita dell’Arte ma
la didattica e la socializzazione di
strumenti primari di comunicazione e
uso di manufatti estetiéi non alienati.
Questi gruppi (A Social Group, Col-
lettivo. Autonomao Pittori di Porta
Ticinese; Eduarde Alamaro e la Coo-
perativa Prontg Intervento di Pomi-
gliang d'Arco, Vincenzo De Simone

¢ il Gruppo di Marigliano, Dalisi con
gli interventi realizzati con i sotto-
proletari del rione Traiano dimostra-
no nelle loro strutture di intevento
un rapporto organico avuto con esi-
genze sociali profondamente reali, e
il loro lavoro si ¢ posto come un
supporto per queste istanze e molte
volte ha contribuito a generalizzarle,
La riprova & che i referenti alle loro
azioni hanno tutti precise connota-
zioni di classe.

Vuoi che siano proletari'di un quar-
tiere, militanticwdi gruppi politici,
organizzazioni di massa.
Llimportanza 'di. questaoperazione
culturale trascende la stretta colloca-
zione specifica da cui deériva diven-
tando, anzi un esempio di come si
possa contribuire oggi a costruire
una « cultura operaia », cio¢ una cul-
tura che viene dalle lotte sociali.

Giovanni Rubino

posta, come tale, sicuramente favorc-
vole alla classe dominante; per dJde-
centramento della cultura deve in-
tendersi, invece, il rafforzamento ¢
lo sviluppo di essa attraverso un ti-
po di gestione culturale a caraticre
sociale, con la partecipazione di tur-
ti, eliminando il rapporto produttore-
fluitore ed.eliminando altresi tutte
quellg’ strutture e quei meccanismi,
cheancora oggi, fanno della gestio-
ne/della cultura un fatto privato.
Wale impégno si conerctizzera attra-
verso un confronte continuo con gli
altri” centri culturali operanti nella
zona, confronto aperto di contributi,
di posizioni,'di idec stimolando scel-
te e proposte, organizzando . rassegne
(Napoli situazione *75), Seminari,
convegni; consenténdo un reale in-
tervento sul territorioiAlcune ope-
razioni in tal senso sone staté gia at
tuate a Marigliano, a Cicciang, a No-
la, Ponticelli.

Nel nostro contesto, la disponibilita
di strumenti e strutture, procurati
dalla collettivita e, per essa; dall’en.
te, pubblieo e il giusto uso che si la
di_guesti mezzi diventano un fattore
impaortante, essenziale per il supera-
mentodegli schemiculturale tradi-
zionali.“Solo se si-@limina, infatti, il
earattere privato della cultura, si pud
garantire una teale inversione di ten-
denze dove tra.struffure, operatore
¢ fruitori-€sista solo il semplice rap-
porto di eooperazione.

Perché Tesperienza del tedtro-¢onta-
dimore nata nella scuela? Forse per-
che' V. DefSimone (& insegnante dJi
Educazione Artistica nella scuola
media stataledi Cicciano ma sicura-
mente perché la scuola oggi & 'unica
struttura pubblica che permette di
instaurare un rapporto con tutti gli
strati  sotiali-—l'unica struttura, in
quanto (pubblici che possieda i pre-
supposti per poter atinagé questo -
po di esperienza. Inoltre, la scuola
costituisce pur sempre-la gellula di
base per—egni qualsiasi produzione
culturale:

L'espefiénza portata-ayanti nella mc-
dia” di Ciccianoy~ha iniziato nella
sctiola’ stessa quel processo di edu-
cazioné sociale ¢ di culturayper cui
si stanno adopérando le forze pili-au-
tenticamente _democratiche &,-mella

‘mostra zona, i~ gruppi che abbiamo

pill sopra citato; il tuttés con una

| precisa volonta politiea, privilegian-

do le risposte di base; adeguando lo
strumento formatiyg alla realtd so-
ciale; formazione sociale; risposta di
base e quindi riappropriazioné del
proprio_patrimonio-gtilturale, che po-
trebberd avere la loroiimportanza e
determinazione apehe sul piano con-
creto.délle prospettive di lavoro del-
le nostre zone.

La prassi educaliva diviene cosi una
sollecitazione @ partecipare, ad ecla-
borare propril 'modelli | alternativi, e,
nello stesso témpo, /diviene un mo-
do di rempere il vecehio vincolo au-
toritari” sviluppando le strutture di-
namiche dell’apprendimento.

« TEATRO CONTADINO »

Esperienza didattica di V. De Simone
collaborano: Amm. comunale Ciccia-
no, L. Alfano, F. L. Bifulco, P. De
Palma, T. Toscano, circolo cult. D.
Scoto Rocca. la.

Gruppo MARIGLIANO (Felice L.
Bifulco, Vincenzo De Simone).

Il gruppo formatosi nel 1973 come
« Multiplo di Marigliano » é compo-
sto inizialmente da P. Capasso, F.L.
Bifulco, L. Deberardinis, G. e V. De
Simone, P. Peragallo, L. Sepe, C. Ros-
si. Pitt tardi vi partecipano A. De
Siena, S. Emblema, G. Pedicini. Nel
1975 il gruppo si fonde con il grup-
po del Centro-arteincontri di Nela.
Attualmente il gruppo Marigliano &
composto da F.L. Bifulco, L. Debe-
rardinis, G. e V. De Simone, P. Pe-
ragallo.

Il gruppo Marigliang ha una tradi-
zione di lavoro nel sociale, il suo
spazio & una offi ‘aperta, uno
spazio di ricerea. complessiva con il
corpo sociale della camp sentita
e gestita come momento di informa-
zione-animazione.

Il ;gruppe ¢ promotore tra l'altro:
MAC napoletano (Barisani, De Fu-
sco,Venditti, Tatafiore) rassegna cu-
rata da Enrico Crispolti; « Chiante e
risate e risate e chiante » prove al
pubblico con possibilita di parteci-
pazione-intervento di E. Fadini; « Na-
poli situazione '75 » rassegna curata
da E. Crispolti e struttura da F.L.
Bifuleo, V. De Simone, G. Pedicini;
associazione dei gruppi Nola-Mari-
gliano, Casa del Popolo Ponticelli,
Salerno '75, con i quali ha preparato
il convegno sul « decentramento cul-
turale » di Nola e promotore con
gli stessi della rivista « Area di ba-
se» di prossima pubblicazione.




IL QUARTIERE

a cura di: CLAUDIO GUENZANI e

ALESSANDRA QUAGLIA

A un mese circa. dall’'occupazione
dell’ex chiesa digSan, Carpofero, fuo-
ri da un bilancia complessivo del-
I'iniziativa, sono signifieativi i legami
istituitisi tra_il.quartiere. (¢ la citta)
e le attivita'del nuovo « eentro cultu-
rale e sogiale ».

La frequenza di «animazioni » mu-
sicali, teatralijgartistiche e culturali
ha pit: volte eoneentrato nella « Fab-
brica di Comunicazione » numerosis-
simi eittadini: in particolare giovani.
Questo a dimostrazione, non di una
generica curiosita per l'iniziativa, ma
del bisogno di um momento di dif-
fusione e di sintesi delle esperienze
che sono il prodotto dei nuovi orien-
tamenti di pensiero e diicomporta-
mento espressi dal proletariato me-
tropolitano. Ma la qualificazione
dello spazio avyiene a nosfre avviso
soprattutto a livello « sociale », nel,
Yattivita di « laberatorio di produ-
zione » e nei rapporti .comi fruitoril
E privilegiati, se-non altro. per mo-
tivi logistici, sono gli abitanti del
quartiere. di' Brera.
Infatli-ilsgonfronto politico sulle pro-
poste-@pcrative e sulla |strategia ge-
nerale della F. di C.; ha-innesealo
un dibattito aperto alle forze sqciali
¢ culturali che operano nel quartie-
re. Con®gli- studenti dell’Accademia

mazione di massa, 1a farmacologia ¢
lo sfruttamento della tossicomania.
La ricerca si svolgera in particolare
nel quartiere di Brera, infatti il pro-
getto e i primi dati raccolti sono stati
presentati al dibattito pubblico sulla
droga, organizzato dal Consiglio di
Zona | il 19-12-1977.

Ma la segregazione passa anche at-
traverso la gestione della « salute
mentale ». E la mostra di Ugo Gua-
rino nell’ex-chiesa di Sany Carpoforo
ha posto valide premesse/per un in-
tervento su-guesto problema.

Se «tuttili | manicomiysono da di-
struggere »/gome hanno detto Gua:
rifio e ijrappresentanti di Psichiatria
Democratica, nel corser del dibattite
pubblicé del~ 18-12-76, cid significa
anche distruggere Videa del « malato
mentale’», da ‘rinchiudere e da'fesi:
liare compleiiimente’dalla vita socias
le, 11 problema 'dei segregati & quin-
di da affrontare-all'interno e al-
I'eésterno dei_manicomi: con i medi-
ciy gli_ infermieri, i malati Istessi e
con « tatti gli altei ».

Nelld. provincia®di Milario esistono
attualmente tre manicomi: 1’Antoni-
ni di Limbiate, comunémente chia-
mato "Mombello; con <700 degenti, il
Cerletti~di Parabiago+con 250, e il

collettivo autonome di Porta
Ticinese. Realizzazione di Murales
nella Chiesa di S. Carpoforo,

NOAL GOVERNG DE\ SACRIFACY |

CONTRIBUTO DI BENEDETTO
SARACENO, DI PSICHIATRIA
DEMOCRATICA

L'Ospedale psichiatrico & il luogo
dell’istituzionalizzazione della malat-
tia, e come tale obbedisce alla logica
di ogmi_istituzione: logica di segre-
gazione, di gerarchie, di violenze, di
cspropriazione. La degradazione im-
posta e indotta che si perpetra al-
I'interno dell'O.P. & quella, mai suf-
ficientemente denungiata perché non
ancera sconfitta, della violenza fisi-
cd,'ma ¢ anche quella dell’espropria-
zione dei vestiti, dei denari, dei di-
ritti civilis

L'Ospedale™ Psichiatrico & il luogo
dove si organizza la ‘nen-risposta_ai
bisogni reali di chi sta dentro, dove
si organizza la morte. Ma non ¢'@ bi-
sogno di andare nel « profonde sud
per verificare questa indegnitd: ba-
sta Milano. Con la dovuta cosmesi
che si addice alla capitale’ morale,
anche i manicomi lombardi sono luo-
ghi di violenza, oppressione, ‘espro-
priazione,

Ta Psichiatria & l'ideologia che sof
stiene~e -alimenta (cosi sopravvive)
Listituzione' manicomiale: la psichia-
teia-¢_il luogo déllasistituzionalizza-
zione della soffcrenza come malat-
tia=, Controllore, ora rézzo ora raf-
finato (dipende-"dalla 'scuola);, della
trasgressione alld-nerma, lo psichia-
tra difende la citth da una parte del-
le sue’.contraddizieni, proftima di
scienza operazioni che quando non

Paolo Pini di Milane.eon 400. Secon-

do l'attuale suddivisione della citta OR® di frasicdimangd=poliziesca, so

che cereano un punto di riféfimento : e : i
no 'di squisita manipolazione, ciog

pepisperimentazioni didattiche e crea=

¢ della provincia in zone, ai primi
due spettano soprattutto i malati del:
la provincia e dell’hinterland, al Pini

tive; con gli OCcupanti delle case di
via ‘Cusani, corso Garibaldi, via Cio-
vassino, via Madonnina, con i cir-

coli giowanili e con il centro sociale
Garibaldi, che-hanno fattosproposte
per centralizzare qui-importanti espe-
rienze di .riappropriazione 'urbana e
per_tercare un fMofmento di Sintesi e
di crescita politica; | con “gli-“artisti
¢he vivono ed operdne nel quartiere
che Jesalta ora™a «cultura di regi-

me'»y ma che emargina sempre piu
gli spazi vitali e la treativita.

Creafivita che evidentemente non
passa piu per la dimensione narci-
sistica del linguaggio, ma pone 'ope-
ratore ‘gulturale in rapporto con i

OspedaliPsichiatrici in Milano e previncia: Numero medio
internati

PAOLO PINI (Milano) 400

CERLETTI (Parabiago) 250

ANTONINI (Limbiate) 700

Succursali in citta e provincia in cui sono inter-

nati.malati lungodegentiz <000

Melegnano, San Colombano, Cernusco sul Na- .

viglio, Codogno, Cesano Boscone

confligti“sociali emergenti,

Proprio questa considerazione ha de-
terminato la scelta della Fid.C. di
intervenire su un aspetto foridamen-
tale della « nuova » gestione det po-

DATI RIGUARDANTI GLI ASSISTITI DAL SERVIZIO DI IGIENE E
PROFILASSI MENTALE DELLA ZONA 1
ISTITUZIONE (1959) AL 30 GIUGNO 1976.

DI MILANO DALLA:SUA

terey la salute.
Droga e « pazzia» sono due aspetti
che proprio in questi ultimi anni si

Totale persone
in carico

Maschi

Femmine

sono collegati direttamente all’emar-
ginaziont “degli strati sociali piu de-
boli e quindi facilmente disgrega-

157

183

bili.
Con la colaborazione di operatori
culturali, medici“democratici e degli

340

Gia dimessi da
ospedali 58 %

Gia dimesse da
ospedali 72 %

stessi drogati, &-fmiziata una ricerca
sulla droga, sui rappérti con l'infor-

Mai ricoverati in
precedenza 42 %

Mai ricoverate
in precedenza 28 %

CARATTERISTICHE SOCIALI

j° R RER

quelli cittadini.” A*questa cifra com-
plessiva di malati (che si aggira in-
torno ai 1400), vanno perd aggiunti
gli altri 3000 sparsi nelle varie suc-
cursali - della provincia (Melegnano,
San Colembano ecc.), per lo pit™lun-
godegenti, malati ormai istituziona-
lizzati.

La-zona [ di Milano conta’ ecired
120.000 abitanti e, in base alla spars
tizione-fra i tre ospedali psichidtri¢i,
i Stoi-malati mentali sono ricoyverati
al O.P.P. Paolo Pini, nella divisiong

6.<La presenza media giornaliera, g

di 15 malati, il che non vuol dire
che ‘ogni |giorno escano e entrino
quindicil persone diverse, ma che, a
disposizione del centro storico di. Mi-
lano c’'& questo numero di posti let-
to. Il numero & apparentemente bas-
so; in realta la Clinica Psichiatrica
Uniyersitaria diretta da Cazzullo co-
pre in parte il bisogno'della zona I.
Non & casuale che, data «la fama e
il prestigio » del prof. Cazzullo, nella
Clinica | Universitaria, che dovrebbe
rappresentare 4l ‘momento pilt avan-
zato di riterca scientifica e terapeu-
tica, vengano ricoverati proprio i mé#
lati meéno gravi e di estrazione [So-
ciale piu elevata,

Quando vengono dimessi 4 ‘malati
possono continuare a farsicurare dal
medice “de]l'Ospedale, oppure, que-
sto avviene' generalmente per i ric-
chi, scegliere; an proprio medico; i
rimapenti seng ‘seguiti dai « Servizi
di igiene e profilassi mentale » di zo-
na, istituiti dalla provincia nel 1959,
I dati «elativi ‘allaZona I, dimostra-
no, da_una parte la scarsa efficacia
preventiva dei Servizi di Igiene e
Profilassi Mentale| ché, assistono pre-
valerntemente-malati gid dimessi dal-
'@spedale~Psichiatrico,~ dall’altra le
carattéristiche sociali, degli, assistiti,
emarginati e isolati dal procésso pro-
duttivo (dénne, disoccupati, ‘pensio-
nati, emigrati, anziani, ecc...)s

Partendopda questi dati minimi, in-
tendigimo sviluppare un lavoro di in-
dagine nel_guaptiere sulla salute ed
in partieolare” sulla salute mentale.

AQ. C.G.

essenzialmente ancora di controllo.
Non si tratta, per carita, qui di in-
tonare l'inno alla follia liberatoria
piuttosto che al delirio eversivo o
alla’ inesistenza del. disagio. psichico,
ma soltanto~di_ricercare insieme, at-
traverso-la Totta specifica/dei tecnici
e quella 'pilr complessiva di classe,
i bisogni_reali delle persone, anzitut-
to per battere le risposte false della
organizzazione capitalista.
Manicomi, psichiatria e loro ramifi-
cazieni soho una di’'queste risposte
mistificate e mistificanti a cui dire
di no.
Cultura militante oggi, nella realtiidi
un Lquartiere di. Milano, significa
chiedere insieme.a tutte le férze po-
polari ehe si renda contd delle con-
dizioni in.cui si trovano"i cittadini
dol quarticre finitiins manicomio. Si-
gnifica collaborare ¢on i teenick, mi-
litanti che _ogni ‘giorno-lottano nel
manicomio-~per distruggerlo, ‘nella
citta per distruggere.le false risposte
della psichiatria 4lla. s6fferenza e ai
bisogni dei. cittadini, per , costruire
con le'forze popolatiluoghi di lavo-
ro, di_confronto, di festa, ¢he siano
risposte reali |al.bisegno di lavoro,
di confrontg e di‘festa, che‘altro non
& se non bisogno di tomunismo.
B.S.

La rivista.acceits collaborazioni
esterne che arricchiscano
il dibattito sul lemi tratiati

Errata corrige del n. 2 (da richiesta
dell’arch. Pierpaolo Saporito): Ugal
La Pietra nel 1971/73 partecipa, pri-
ma come redattore (n, 1, 2, 3)
come caporedattore (n. 4, 5, 6, 7, 8)
e infine come condirettore alla rea-
lizzazione delle monografie della ri=
vista « IN ».

Scolarita ‘_;.4'3‘ Professioné % Pravenienza % Eta % Stuto-ctvile~~ %
Elementare 68 % | operai 19 % | Milano ¢ 36 % | 15-25 10,% |scelibi 41 %
(prime classi) proyincia anni
Media 18 % | artigi@ni 4 % | 'Tralia_seu 3091 25%35 139 [“eoniugati 369%
Superiore 7 % | impiegati 6.% | Italia centr. 5% 1735-45 209, | separati 6 %
Universita 1 % | commercianti 295 | Ltaliazmerid: 16.%%| 45 - 55 25 % | vedovi 8 %
Analfabeti 6 % |'easalinghe 20 % [|“Halia-insul. 10 % | 55 465 17 % |- conviventi 9%

professionisti - Estero 3% | 65-75 10 %
dirigenti - oltre 5 %
altri 8 %
disoccupati 2%
pensionati 20 %
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In copertina; Livia Cerinl

inaugurato nella primavera del ‘73
con la precisa finalita di costituire
un circolo culturale polivalente, ar-
ticola la sua attivitd in vari settori:
cifrema, “tedlrs, ambiente-arti visive,
musica, poesia, video, ed « incontri »
nel quale rientrano conferenze, pre-
sentazioni di libri, dibattiti su temi
di attualitd non assimilabili a nessu-
no dei precedenti.

Elementi caratterizzanti della sua li-
nea culturale sono il pluralismo, I'at-
tenzione particolare rivolta alle nuo-
ve tendenze ed ai laboratori di ri-
cerca, ¢ l'aperturg a correnti € grup-
pi stranieri. 11 Gentro, pur ponendos
st come momento di dibattito cultu-
rale eittadino, si consideta anche par-
@ integrante del quargiére in_ cui si
trova _ewnel quale intende sadicarsi;
¢ quindi particolarmente sensibile e
disponibile nei confronti delle inizia-
tive che partono sul terreno specilico

del quartiere Brera-Madonnina.

Centro Internazi






